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काशन 
झलंकार प्रकाशन 
औ ील, दिहली-५ १ 


पंस्करण : 
प्रथम, १६७२ 


सर्वाधिकार : 
लेखकाबीन सुरक्षित 


मुल्य : देस रुपए 


थ्राककथन 


भेरे मुद्रणाधीन प्रन्‍्थ “भारतीय काव्यशास्त्र' का एक भाग 'दज्दक्षक्ति और 
शति्सिद्धान्त' आपके सम्मुख है। इसमें संस्कृत के काव्यज्ञास्त्रीय अन्धों, विशेषतः 
प्रस्मठ के कावब्यप्रकाश के झ्ाधार पर विवेच्य विषय से सम्बन्धित सामग्री संकलित 
की एयी है। शब्दशक्ति-प्रकरण वस्तुतः काव्यज्ास्त्र का निजी नहीं है, इसके ज्ोत 
ब्याकरण के अतिरिक्त न्याय, मीमांसा आवि दर्शन-पग्रन्थों से उपलब्ध किए जा सकते 
हैं । यह कार्य में नहीं कर सका, और जिन विद्वानों ते यह कार्य किया है, उनसे भी! 
मैंते सहायता लेनी उचित नहीं समझी । इसी प्रकार घ्वनिकाव्य के सभी उपनेदों के 
संदाहुरण भी इस प्रन्य में जान-बुककर नहीं दिये गये । किन्तु जो भी सामग्री इस ग्रत्थ 
मैं संकलित है, उसे व्यवस्थित, सरल, सुबोध तथा स्वच्छ रूप में प्रस्तुत करने का 
भ्रयास किया गया है । जो नहीं हैं, उसे सुधी पाठक अन्यत्र देखेंगे, पढ़ेंगे, जो है, 
उसकी बूटियों से मुफ्े अवगत कर मेरा उपकार करेंगे । 


विद्वदनुचर, 
--अत्यदेंद चौधरों 


ममज्ञ: काव्यतस्वस्य कृतज्चेद दिमहोनम । 
स्वेथा स्थास्छिरोधाय मम दुष्टिप्रदं परम | 
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प्रकाशन 
झलंकार प्रकाशन 
भील, दिल्‍ली-५१ 


संस्करण : 


प्रथम, १६७३ 


सर्वाधिकार : 
लेखकाधीन सुरक्षित 


मल्‍य : दस रुपछ 


जाक्कथन 


भेरे मुद्रणाधीन ग्रन्थ. भारतीय काव्यश्ाास्त्र का एक भाग शज्दशक्ति और 
इवनिसिद्धान्ता आपके सम्मुख है। इसमें संस्कृत के काव्यदास्त्रीव ग्रन्धों, विशेषत: 
मम्मठ के काब्यप्रकाश के झाधार पर विवेच्य दिषय से सम्बन्धित सामग्री संकलित 
की गयी है । झब्दशवित-प्रकरण बस्तुत: काव्यशास्त्र को निजी नहीं है, इसके सोत 
ब्याकरण के अतिरिवत न्‍्याथ, मीमांसा आदि दर्शन-प्रन्थों से उपलब्ध किए जा सकते 
हूँ । यह कार्य में नहीं कर सका, और जिन विद्वानों ने यह कार्य किया है, उनसे भी 
मैंने सहायता लेनी उचित नहीं समझी । इसी प्रकार ध्वनिकाण्य के सभी उपमेदों के 
उदाहरण भी इस भ्रस्य में जाव-बूककर नहीं दिये गये । किन्तु जो भी सामग्री इस ग्रन्थ 
में संकलित है, उसे व्यवस्थित, सरल, सुबोध तथा स्वच्छ रूप में प्रस्तुत करने कर 
प्रयास किया गया है । जो नहीं है, उसे सुथी पाठक पन्यत्र देखेंगे, पढ़ेंगे, जो है, 
उत्तकी ब्रुटियों से मुझे अवगत कर मेरा उपकार करेंगे 


दिद्ददनुचर, 
“-उत्पदेव चौधरी 


समझ: काव्यतत्त्वस्थ कुतछचेद्‌ विभशेनस । 
सर्वंधा स्थाच्छिरोधार्य मय तुष्टिप्रदं परस ॥! 





चार 


यावद्‌ ब्रह्म विव्ठितं तावती वाक । 


“ ऋग्वेद 
वागर्थाविव सम्पक्‍्ती वागथेप्रतिवत्तये । 
जगतः पितरौ बन्दे पार्वतीपरमेर्वरी | 
--कॉलीदास 
इदमन्ध्त्तम: कइृत्स्न॑ जायेत भुवनवयम्‌ । 
मदि शब्दाह्ुयं ज्योतिरासंतारं न दीप्यते ॥ 
--बंष्डी 
समसवंगुणी सन्‍्तो सुहृदाविव शसंगतौ' ! 
प्रस्परस्य झोभाये शब्दार्थों भचतो यथा ॥॥ 
“- कुच्तक 
शब्दों विवक्षितार्थकवाचकोउन्येघु सत्स्वयि ॥ 
अर्थ: सहृदयाह्लादकारित्वस्पन्दसुन्दर: 
-- ऊुन्तके 


श्दप्राधात्यमाश्रित्य तन शास्त्र पृथगू विन्दुः । 
अर्थ तत्वेन युक्ते तु बदस्त्यारव्यानमेतयों! | 
द्वयोर्गुणत्वे व्यापारधराधान्ये काव्यगीरबेत ।॥॥ 
--भट्‌ढ नायक 


विषयन-क्रम 
प्रथम श्रध्याय : शब्स्शक्ति 


.5.2। 
दाद : स्फोट 
स्फोटचाद झौर वर्णवाद 
शैब्द झोर अर्थ का नित्य सम्बन्ध 
शब्दक्षक्ति का स्रोत 
व्याकरण (२३) अब्दशक्ति पश्रौर संस्कृत काव्यक्षास्त्र (२४) 
शब्दशक्ति : लक्षण तथा मेंदोपभेद 
(क) अभिषा 
[ लक्षण, वाचक शब्द, चाच्यार्थ (२७), संकेत-प्रहण ( २८), अभिधा- 
शब्दशक्ति का क्षेत्र (२५) | 
“सेकेत-ग्रह किसका ? 
[जातिवाद (३१), व्यक्तिवाद (३२), जातिविशिष्ट-व्यक्तिवाद 
(३३), क्षपोहवाद (३४), जात्यादियाद (३६) ] 
-“वीचक शब्द और उसके प्रकार 
(वाचक दाब्द (३७), वाचक झब्द के प्रकार (३८) --द्रव्य (३८), 
गुण (४०), किया (४० ), जाति (४२) ] 
(स्तर) सक्षणा 
[लक्षण, लक्षक शब्द, लक्ष्यार्थ (४४) | 
“-लक्षणा बकित के भेदोपभेद 
(ग) ख्यंजना 
[क्षण (५१), व्यंजक शब्द (५१), व्यंग्यार्थ (५१) [ 
““व्येजना शर्क्ति के भेदोपभेद : 
[शाब्दी व्यंजचा (१२), अभिषामूला व्यंजन! (५२), लक्षणामूला 
व्यंजनां (५४), प्रार्थी ब्यंजना (५४) ३ 
[घ) तात्यर्य वुत्ति 
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है 
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है] 





छ्ह्‌ 
द्वितीय अध्याय : ध्वनि-सिद्धान्त 
: प्रथम खण्ड : 
संक्षिप्त इतिवृत्त 
'श्य्ति शब्द का विभिन्‍न प्रयोग 
ध्वनि-सिद्धात्त की श्राचद्यकता 
ध्यनि-सिद्धान्त का ख्ोत 
[व्याकरण (६०), काव्यशास्त्र (६०) ] 


ध्वनि (व्यंग्यार्थ) का स्वरूप 


: द्वितीय खण्ड : 

ध्ववि-क्षेत्र (ध्वनि के तारतम्य के अनुसार काव्य के तीन प्रमुख भेद ) 
[ध्वनि-काव्य, गुणीभूतव्यंग्य-काब्य, चित्रकाब्य (६५) | 

ध्वनि-काव्य के मेंद 

रस-ध्वनि और काधव्यशास्त्रीय व्यवस्था 

घ्यनि-काव्य के पाँच प्रमुख भेदों के लक्षण तंथ! उदाहरण 
[लक्षणामूलाध्वनि : अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वति (६८), अत्यन्त- 
तिरस्कृत-वाच्यध्वनि ( ७०), श्रभिधामूला ध्वनि : वस्तुध्वत्ति (७०), 
अलॉकारब्वति (७१), रसध्वनि [(असंलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वति) : 'रस 
(७२), मावच (७३ ), रसाभास (७५), भावाभास (७५), भावोदय, 
भावशान्ति, भावशबलता भावद्यान्ति (७६), असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य- 
ध्वनि के अनेक उपभेद (७६) ] 

युजोभूतव्य॑ग्य 

चित्रकाव्य : अ्रलंकार-निबन्ध 


ध्वति तथा अन्य फाय्यतत्व 


श्र्छ 
भ्र्फ 
मद 
६७ 


दर 


(3.4 


५५ 
द्छे 


छछ 
८ 
दे 


(क) 


(ख) 


सात 
: तृतीय खच्ड : 

ध्वनिविरोधी आचार्य और व्यंजना की स्थापना 

आतन्दवर्धेत से पूर्वेवर्ती अथवा उनके समकालीन आचार्यों द्वारा 

भ्रस्तुत वाद : 

जञ+श्रभावबाद (८६) 

“+अलक्षणीयतावाद (३) 

अनन्दवर्धव से परवर्ती आचार्य 

>“अभिधावाद (६४) 

--तात्पर्यदाद (&०)३ 

“ लक्षणावाद (६६) 

-+अनुमानवाद (१०३) 


: चतुर्थ खण्ड : 
ध्वनि-सिद्धान्त और रस 
तृतीय अध्याय : काव्य की शात्मा 
प्रात्मा शब्द : (११३), अलंकार-सिद्धान्त (११६) , 
रीति-सिद्धान्त (१२१), ध्वनि-सिद्धान्त (१२४), 


वक्रोक्ति-सिद्धान्त (१२९), रस-सिद्धान्त (१३६), 
उपसंहार (१४१) 
र्फ़े 


परिक्षिख्द : 
-सहायक्ष ग्रस्थ-सूची (१४७) 
>-उद्धरण-प्रसुक्रतणिका (१४६) 


ख््फ 


दे 


हड 


१०७ 
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#छ 


4२. 
१३. 
१४. 
१४. 
१६. 


१७. 
श्८, 
१6. 
२०, 


संस्कृत काव्यशास्त्र के प्रधान आचार्य 


श्राचार्य 


- भरते 


« मामहँ 
« दण्डी 
. बामन 


उद्मट 
रुद्र्ट 


. आनन्दवद्धंन 
» राजशेखर 
- घनञूजय 

«- अभिनवसशुप्त 
» कुन्तक 


भोजराज 

महिमभट्ट 

क्षेमेन्द्र 

मभ्पट 

अग्निपुराण के काव्य« 
शास्त्रीय भाग का कर्ता 
जयदेब 

भानुदत्त 
श्रप्पय्यदीक्षित 


जगन्नाथ 


[कालकऋमानुसार | 


काल (ईस्वी सन्‌ में) 


ररी शती ई० पु० से २री शती ई० 


के बीच (अनुमाततः) 
धृठी शती का सध्यकाल 
छवीं शती का उत्तराद्धें 
रुवीं-६वीं शती के बीच 
ध्वीं शत्ती का पूर्वाद्धे 
श्वीं शती का प्रारम्म 
६वीं शती का मध्यभाग 
छरछ५८५०-६२० ई० के बीच 
१०वीं शती 
१०वीं-११वीं शती 


११वीं शी का पूर्वाद्ध 
११वीं शरती का उत्तराद्ध 
१ शवीं शती का मधच्यकाल 


१२वीं शती के निकट 
(श्रनुमानतः 
१३वीं शरती का मध्यमाग 
१३वीं-१४ वीं शती 
१६वीं-१७ वीं शती 
१७वीं शती का मध्यभाग 


आय 


३ + «. ट हर 
न्क्त न« मं | लक एहु ५६ 


अथम अध्याय 


डाब्दशक्ति 


संस्कृत काव्यणास्त में शब्दशक्ति-सम्वस्धी सैद्धास्तिक विवेचन समग्र रूप में 
मूलत: अपना नहीं है । शब्द्शक्ति के सम्बन्ध में प्ोमासा', सन्‍्याय, वैगेषिक तथा 
योग आदि णास्त्न-प्रन्थों के अतिरिक्त व्याकरण-प्रस्थों में भी असंग्रानुपार चर्चा की 
गयी है ! यों तो काव्यशास्त्रियों ने उक्त सभी ख्तोतों से प्रत्यक्ष रूप से अथवा प्रकारा- 
स्तर से सामग्री ग्रहण को है, पर विवादास्पद स्थलों पर इन्होंने प्रायः वैधाकरणों का 
ही सिद्धान्त-पक्ष स्वीकार किया है । 


'शब्दशक्ति' पर प्रकाश डालने से पूर्व तत्सम्बन्धों निम्नोक्त प्रसंगों पर प्रकाश 
डालना अपेक्षित है--(क) वाक्य (ख) शब्द : स्फोट (य) स्फीटवाद और वर्णवाद 
(घ) शब्द और अर्थ का चित्य सम्बन्ध | 


(क) वाक्य 

पारस्परिक विचार-विनिमय का सरकृतम साधन भाषा है । भाषा का अनिवार्य 
में बाक्य है । यहाँ तक कि इसे भाषा का अपर पर्याय भी माना जाता है । 

“ऐसा पद-सझूह जो पूर्ण अर्थ का वाचक हैं वाबय कहाता है ।* 

“द कहते हैं वाक्य में प्रयुक्त सार्थक शब्द को । बह वर्ण-समृह जो किसी अर्थ 
का वाचक होता है सार्थक शब्द कहाता है। जैसे घर, कमऊ, कपड़ा, मैं, परल्तु, 
पता, चर, गया, आदि । ये जब तक वाक्य में प्रयुक्त नहीं होते पद नहीं कहाठे, शब्द 





है शबरभाष्य (शबर), तन्त्रवातिक [कुमारिल), 
२. तत्वचिन्तामणि (गगेश उपाध्याय), 
पदार्थतर्वनिरूपण (रघुनाथ शिरोमणि), 
शक्तिवाद (गदाधर भट्ञाचा्य ) । 
२ पदसमूहों मजषा (नागेश भट्ट पृष्ठ ! 


१० | शब्नशक्ति और ध्वनि च्द्धान्क 
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कहाते हैं। वाक्य में प्रयुक्त होने पर ही इन्हें पद कहते है। 'घर' एक शब्द हैं। "मैं 
के भी शा ञ 

अपने घर गया, इस वाक्य में प्रयुकत 'बर आदि सभी शब्द 'पर्दा है । 

-साथ्थंक पद-प्तमह सदा एक वाक्य बन जाए यह आवश्यक नहीं है । इसमे 
तीन क्षमताएं अनिवार्य है : आकांक्षा, योग्यता और सन्तिधि । 

आकांक्षा कहते है परस्पर अन्विति को । वही पद जो एक दूसरे की आकाक्षा 
रखते हों वाक्य कहाते है, जैसे--'लिखनी, पुस्तक, ग्रृह, व्यक्ति'--थरे पद-समूह तो है 
पर साकाक्ष नहीं है । अतः यह वाक्य नहीं है । 

योग्यता कहते हैं बौद्धिक संगति को । वह उद्यान को आग से सींचता है'--- 
इस वाक्य में प्रयुकत सभी पद सार्थक हैं, किन्तु पद-समृह के तात्पर्य में योग्यता 
क्य अभाव है--आग से सींचता एक असम्भव क्रिया हैं। अतः ऐसे पद-समूह वाक्य 
नही कहाते । 

सम्निधि कहते हैं काल-व्यवधान के अभाव को । “मैं अपने घर जाता हूँ यह 
पदनसमृह तभी वाक्य कहाने योग्य है जब प्रत्येक उच्चरित पद के ब्रीच का काल- 
व्यवधान उतना हो जितना कि सामान्य रूप से अपेक्षित है, अन्यथा वही । 'मैं” कहकर 
चुप हो जाना, फिर पाँच-सात मिवट के बाद अपने! और फिर 'बर' कहेता, आदि--- 
यह आसत्तिरहित पद-समूह वाक्य नहीं कहाएगा | अस्तु ! 

निष्कषत: उस सार्थक पद-समूह को वाक्य कहते हैं जो आकांक्षा, योग्यवा 
और सन्तिधि इन तीन क्षमताओं से युक्त हो--- 

वाक्य स्थाव्‌ योग्यवा55कांक्षा$ब्सत्तियुक्त: पदोच्चय: ।* 
“-साहित्यदर्पण' रस परि० 

महाभाष्यकार पतञ्जलि ने वाक्य के चार छक्षण निम्न रूप में प्रस्तुत 
किये हैं-- 

१. आख्यात साहव्ययकारकविशेषणं वाक्यम्‌”, २. 'सक्तियाविशेषणम्‌ च', 
३. आयात सविशेषणम्‌', ४. 'एक तिडः | --महाभाष्य २. १.१ 
इनमे से प्रथम दो लक्षण परस्पर-सम्बद्ध है। इचका अर्थ है कि वाक्य उस आख्यात 
(क्रिया) को कहते हैं जिसके साथ अव्यय, कारक, विशेषण और क्रिया-विशेषण मे से 
किसी एक, दो, तीन या चारों का प्रयोग किया जा सके । तीसरा लक्षण उक्त दोनों 





१ तुलतार्थ-- 
(क) वाक्य तन्नाभिसतं परस्पर सब्पपेक्षवत्तीनाम 
समुदाय: शब्दानाम्ेकपराणामनाकांक्ष: ।। काव्यालंकार (₹द्गघट) २७ 
(ख) वाक्य त्वाकांक्षायोग्यवासल्तिधिम्ततां पदानां समूह: । 
--तकंभाष्य, (केशवसिश्र), शब्दनिरूपण- पृष्ठ २७ 
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लक्षणों का सक्षिप्त रूप प्रस्तुत करता है| इत लक्षण में विशेषण शब्द का बर्थ है-- 
अव्ययम, कारक, विशेषण और क्रिया-विश्ेषण, अतः इस छक्षण का भी वही अर्थ हैं 
जो ऊपर दिया गया है। क्ॉये छक्षण के अनुसार वाक्य उसे कहते हैं जिसमें एक 
सिह अर्यात एक क्रिया वा प्रयोग किया जाए। इस कथन के अभिजाय यह है कि 
चाक्य में केवल एक क्रिया होती है, दूसरी किया के प्रयुक्त होने पर बहू दूसरा वाक्य 
मात्रा जाएगा । इस चौथे लक्षण के सम्बन्ध में पहली वात यह उल्केखनीय है कि 
इसके अनुसार यह कदापि अभीष्ट तहीं कि वाक्य में केवल एक किया ही प्रयुक्त होती 
है, उक्त भव्यय आदि चार ग्रयुक्त नहीं होते । यक्त तीनों सूत्रों की अनुवृत्ति के आधार 
पर इस लक्षण में अव्यय आदि का ग्रयोग भी स्वीकार्य है । उदाहरणार्थ 'खाओ' इस 
क्रिया से प्रसंगानुसार अव्यय जादि चार में से चारो भी अभीष्ट हो सकते है और एक, 
दो अथवा तीन भी । दूसरी बात यह उल्लेखनीय है कि 'तिड़ा से तात्पर्य केवल तिड॒न्त 
क्रियाएं (पठति, अपठत्‌ आदि) अभीष्ट नहीं हैं, अपितु कृदन्त 'क्रियाएँ भी अभीष्द 
हैं, यथा-- तेन कृत्तम, सया भक्षितस्‌, त्वया गन्तव्यभ आदि | 

निष्कर्षतः, उक्त चारों लक्षणों में क्रिया पर बल दिया गया है, क्रिया के बिना 
वाक्य तहीं बन तकता । किन्तु कभी-कंश्नी बिना क्रिया के भी वाक्य प्रयुवत होने हैं, 
जैसे 'अब बल । किन्तु ऐसे वाक्यों में भी क्रिया का अध्याह्मर कर लिया जाता है। 
जैसे इप्त वाक्य में 'अब बस करो' यह वाक्य अभीष्ट है। यहां 'करो' क्रिया का 
अध्याहार किया गया है। हाँ, इस स्थिसि में पुर्व-प्रसंध का कह्लान रहुता आवदयक हैं, 
अन्यथा यह एक निरर्थक वाक्य है । अतः यह सिद्धान्त मान्य है कि क्रिया वाक्य का 
अतिवाय तत्त्व है, चाहे वह स्पष्टत: प्रयुक्त हो अथवा आशक्षिप्त हो ! 


५ हर है 
इस प्रकार क्रिया की अनिवायता सिद्ध हो जाने पर यह कथन अनायास सिद्ध 
हो जाता है कि भाषा वाक्य का ही दूसरा नाम है। दूसरे शब्दों में, वाक्य ही एक 
ऐसा छोटा से छोटा रूप है जिसे भाषा नाम से अभिहित किया जा सकता है। आधुनिक 
भाषा-वेज्ञानिकों के कथनानुसार वाक्य ही भाषा की इकाई है। 


इस स्थिति में दो-तीन शंकाएं उत्पन्न होती है। पहली यह कि कभी-कभी 
अकेला शब्द अथवा अकेला वर्ण ही वक्ता के तात्पर्य का दोतक बन जाता है, जैंसे-- 
क्या छाऊं का उत्तर--दृध्च', आप भी तो गये थे! का उत्तर---हाँ, शोक प्रकट करने 
के लिए शवृ-च यह ध्वनिमात्र, इत्यादि । अतः उन्हें भी भाषा कह सकते हैं, 
केवल 'वाक्य' को नहीं । शंका का समाधान सरल है। ऐसे कथनों में अन्य शब्द 
ज्षाक्षिप्त रहते हैं औौर उनका अध्याहार किये बिना तात्पये स्पष्ट नहीं होता ! अध्याहार 
कर लेने पर अब वह कथन वाक्य ही कहाएगा, अकेला शब्द (पद) अथवा वर्ण नहीं । 


पहली शंका से ही सम्बद्ध अन्य शंका यह है कि वाक्य को भाषा की इकाई" 
स्वीकृत करने पर इस प्रकार की मास्यताएं निरर्थक सिद्ध हो जाती हैं कि विशिष्ट 
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वर्णों का समूह पद कहाता है', और 'विश्िष्ट पदों का समूह वाक्य'। निःस्सन्देह यह 
मान्यता निरर्थक है, किन्तु फिर भी यदि इसे स्वीकृत किया जाता है तो केवल - 
व्याकरण-सम्बन्धी व्यवहार के लिए अथवा भाषा के अध्ययत को सुकर बनाने के ' 
लिए--- 


(क) पदानि अत्त्थामि । एकम्‌ अभिसतस्वभावकं बावयमस्‌ ! तद अबुध- 


। 
छ 


बोधनाय प्रदंद्िभाग: कल्पित: [। 
-पुण्यराज, वाक्यपंदीय-टीका २.१२ 


(ख) पदे न वर्णा: विद्यत्ते वाक्येष्ववयवाः न च। 
बाक्यात पदानासत्यस्तं प्रविविको न कण्चन ॥ वाक्यपदीय २.७३ 


(ग) यथा पदे विभज्यस्ते प्रकृतिप्रत्ययादय: । 
अपोद्धारस्तथा वाकये पदानासुपबण्येत्रे | वाक्यपदीय २.१० 


थोड़ा और स्पष्ट रूप में कहें तो वाक्य का प्रत्येक पद वस्तुत: वाक्य में प्रयुक्त 
हो जाने पर ही अपने अभीष्ट अथे का द्योतक बनता है! इससे पूर्व वह निरथेक सा-- 
अपितु निरर्थक ही--होता है । छगभग ऐसी ही मान्यता “अन्विवाभिधानवादी , 
भीमांसकों' की है जो अभिधा शब्दर्शाक्त द्वारा अलग-अलग पदों का अर्थ न मातकर ४ 
अन्वित (परस्पर-सम्बद्ध) पदों के अर्थ का बोध स्वीकार करते है--अन्‍न्वितानामेवा- 
इशिधा् शब्दबोध्यत्वमू, तद्वादिवोडल्विताइभिधानवाबिन, । (काव्यप्रकाश, बाल- « 
बोधिनी टीका) पृष्ठ २६। इस मच्तव्य के सम्बन्ध में यो भी कह सकते हैं 
कि एक वाक्य अपने-आप में एक अलग इकाई है, वह पद रूप कई इकाइयों का समह 
नहीं है । अस्तु ! हा 


है 
ड् 
का 
रु 


ञ्ठ न 


इसी सम्बन्ध में तीसरी शंका यह है कि वक्ता और श्रोत्ता के पारस्परिक भाषा- 
व्यवहार में अर्थात्‌ इनके द्वारा प्रयुक्त वाकयों में किसी एक वाक्य की, जिसे भाषा का हैं 
अपर पर्याय माना गया है, स्थित्ति क्या होगी ? इसी प्रकार एक रूघुकथा, एक :*, 
उपन्यास, एक कविता, एक खण्डकाव्य अथवा एक मह्ाकाब्य आदि मे प्रयुक्त बाक्‍्यों मे” 
एक वाक्य की स्थिति क्‍या होगी ? इस शंका का समाधान साहित्यदर्षणकार विश्वनाथ मे 
ने दिया है । पहले उन्होंने वाक्‍्यों के उच्चय (समूह) को 'भहावाक्य' कहा है । यहा 
'महावाक्य शब्द महान्‌ अथवा दीधे वाक्य का पर्याय नहीं है, अपितु रामायण, महा-%* 
भारत, आदिकाव्य-पग्रस्थों का बाचक है ! किन्तु इसी प्रसंग में आगे चल कर उन्होंने... 
स्वय किसी अज्ञात आचार्य का निम्नोक्त कथन प्रस्तुत कर इन महावाव्यों को भी वाक्य 
नाम दे दिया है 


स्वार्थब्रोधे समाप्तानामज्ाज़ित्वच्यपेक्षया | 7 
वाक्थानामेकवाबयत्व पुत्त: संहत्य जायते॥।. -सा० द०, २ ये परि० #* 
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अथात्‌ प्रवकः वाक्य अपने अपन अथ को बता खब वे पर ज ये साबद्ध वाज्य क प्रति 
अगर बसता जाता है और अच्येक परवतों सम्बद्ध वाक्य का अंगी होंडा है। इसप्रकार 
से वस्तुतः ये कत्की वाक्य मिल कर अन्ततः एक वाक्य हो होते हैं । 


अन्त में हम निल्कर्षत्त: यहु कह सकते हैं कि--- 


१. वाक्य भाषा की इकाई है--क्योंकि हम इसी में ही विचार-वितिमस 


२. वाक्य में क्रिया अनिवार्यत: विद्यमाव रहतो है--चाहे स्पष्ट हूप में हो 
अंथवा आश्षिप्त रूप में । 


बावश अनेक पदों से बनता है, किस्सु यदि एक शब्द (पद) अथवा एक दर्ण 
भी विचाराशिव्यन्ति में समर्थ है तो उसे भी 'वाक्यों कहना चाहिए, शब्द अथचा वर्ण 
नहीं । 

४. साधारणतया, विचाराभिव्यक्ति-समर्थ अकेला वाक्य भाषा कहाता है। इस 
सम्बन्ध में दो तथ्य विचारणीय है : 


(क) पहला यह कि एक ही बक्‍ता द्वाश प्रयुक्त एक वाक्य जब उसी बक्ता 
के दूसरे वाक्य से सम्बद्ध रहता है तो यह उसका अंग बन जाता है, इस स्थिति में ये 
वोनों वाबय मिछ कर हो भाषा कहाने के अधिकारी बनते हैं, इनमें से कोई एक अकेला 
नहीं । 

(ख) एक वक्ता द्वारा प्रयुकत विचाराधिव्यक्ति-समर्थ एक वावंय भी ब॒स्तुतः 
भाषा कहाने का अश्विकारी तब तक नहीं है जब तक कि वह व्यवहार रूप में, अथवा 
कल्पना से ही सही, दूसरे व्यक्ति की अनुभूति का और इसके साथ-साथ उच्चरित 
अथवा मौन प्रत्युत्तर का क्रारण नहीं बनता। इस अनुभूति और प्र॒त्युत्तर के बिता 
योग्यता आदि तीन गुणों से युक्त कोई भी वाक्य ठीक उसी प्रकार “भाषा नाम का 
अधिकारी नहीं बनता चाहिए जेसे कि बच्चों की प्रवेशिका-पुस्तकों (97॥70:8) में 
प्रयुकत परसपर-असम्बद्ध वाक्य, जैसे--"सौदागर जाया, कौभा छत्त पर बैठा है, औरत 
आयी, इत्यादि १ ऐसे चाक्‍यों की क्री वही स्थिति समझनो चाहिए जो एक वाक्य से 
एक सार्थक पद की होती हैं, अथवा एक पद में एक वर्ण की होती है! 


इस सम्बन्ध में आधुनिक मनोवैज्ञानिक कहीं अधिक दूर तक चले गये हैं । 
उनके कथ्नानुसार प्रत्मेक व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन की भावनाएं किसी न किसी रूप में 
परस्पर-सम्बद्ध रहती हैं । अतः उन्हें विभिन्‍न भाववाएं न कह कर एक "भावना हो 
कहना चाहिए, और इसी के अनुरूप इस शएक' भावना का साध्यम भाषा भी एक हो 
है और इस प्रकार एक व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन की भाषा को 'एक वाक्य ही 
चाहिए कुछ इसी प्रकार की घारणा बिश्वनाथ ने भी प्रस्तुत को थी छिसका 


१२ | शब्दभक्ति और ध्वनि-सिद्धाच्त 


वर्णों का समूह पद कहाता है, और 'विशिष्ट पदों का समूह वाक्य । भिस्सन्‍न्देह यह 
मान्यता निरथेक है, किन्तु फिर भी यदि इसे स्वीकृत किया जाता है तो केवल 
व्याकरण-सम्बन्धी व्यवहार के लिए अथवा भाषा के अभ्रध्ययद को सुकर बताने के 
लिए-- 

(क) पदामि असत्यानि । एकम्‌ अभिन्‍नस्वभावर्क वाक्यम्‌ । तद अबुध- 


बोधनाय पद्षिभाग: कल्पित: || 
--पुष्यराज, बाक्यपदीय-टीका २.१२ 


(ख) पदे न वर्णा: विद्वन्ते वाक्प्रेष्चबयत्रा: न च | 
बाकयात्‌ पदानामत्यन्तं प्रविवेकों तु कश्चन ॥ वाक्यपदीय २.७३ 


(ग) थथा पदे विभज्यन्ते अक्ृतिप्रस्थयादय: । 
अपोद्धारस्तथा बाक्ये पदानामुपबण्यंत्ते ॥| वाक्यपदीय २, १० 


थोड़ा और स्पष्ट रूप में कहें तो वाक्य का प्रत्येक पद वस्तुतः वाक्य मे प्रयुक्त 
हो जाने पर ही अपने अभीष्ट अथे का द्योतक बनता है। इससे पूर्व वह निरथेंक सा-- 
अपितु निरथंक ही--होता है । लगभग ऐसी ही मान्यता “अन्बिताभिध्ानब्वादी 
भीमांसकों' की है जो अभिध्वा शब्दशक्ति द्वारा अलग-अलग पदों का अर्थ न॑ मानकर 
अन्यित (परस्पर-सम्बद्ध) पदों के अर्थ का बोध स्वीकार करते है--अन्वितानामेया- 
इचिधान शब्दबोध्यत्वमू, तद्वादिनोइन्विताइश्रिधानवादित: । (काव्यप्रकाश, बाल- 
बोधिती टीका) पृष्ठ २६। इस मस्तव्य के सम्बन्ध में यो भी कह सकते है 
कि एक वाक्य अपने-आप में एक अछूग इकाई है, वहु पद रूप कई इकाइयों का समूह 
नहीं है। अस्तु ! 
इसी सम्बन्ध में तीसरी शंका यह है कि वक्ता और श्रोता के पारस्परिक भाषा- 
व्यवहार में अर्थात्‌ इनके हारा प्रयुक्त वाक्‍्यों में किसी एक वाक्य की, जिसे भाषा का 
अपर पर्याय माना गया है, स्थिति क्‍या होगी ? इसी प्रकार एक लघुकथा, एक 
उपन्यास, एक कविता, एक खण्डकाव्य अथवा एक महाकाव्य आदि में प्रयुक्त वाबयों में 
एक वाक्य की स्थिति क्या होगी ? इस शंका का समाधान साहित्यदर्पेणषकार विश्वनाथ 
मे दिया है । पहले उन्होंने वाक्यों के उच्चय (समूह) को 'महावाक्य' कहा है ! यहा 
'महावाक्य शब्द महान्‌ अथवा दीर्थ वाक्य का पर्याय नहीं है, अपितु रामायण, महा- 
भारत, आदिकाव्य-प्रन्थों का वाचक है! किन्तु इसी प्रसंग में आगे चल ऋर उन्होने 
स्वय किसी अज्ञात आचार्य का तिम्नोक्त कथन प्रस्तुत कर इन महावाक्यों को भी वाक्य 
नाम दे दिया है : 
स्वार्थवोधे समाप्तानामज्भाड्ित्वव्यपेक्षया ! 
वाबयानामेकवावयत्व पुन: सहत्य जायते || +>ज्चा० द० २ ये परि« 


गदाशक्ति [ है३ 


अथातू प्रप्क॑ वाक्य अपत-अपने अथ का ढता सुकत पर अन्य सम्बद्ध वाच्ष्य के प्रति 
अंग बनता जाता है और प्रत्येक परवर्ती सम्बद्ध वाक्य का अपनी होता है। इसप्रकार 
से वस्तुत: ये तभी वाक्य भिल कर अन्ततः एक वाक्य ही होते हैं ! 


अस्त में हस निदक्र्बत: यह कहू सकते हैं कि-- 


१. वाक्य भाषा की इकाई है--क्योंकि हम इसी में ही विचार-विनिमय 


करने है । 


7! 


२. वाक्य में क्रिया अनिवार्यत्त: विद्यमान रहती हैं--चाहे स्पष्ट हृष में ही 
अथवा आंतक्षिप्त रूप में । 


वाक्थ अनेक पदों से बनता है, किन्तु यदि एक शब्द (पद) अथवा एक वर्ण 
भी विचाराभिव्यक्ति में समर्थ है तो उसे भी वाक्य कहना चाहिए, शब्द अथवा वर्ण 
नहीं । 


४. साधारणतया, विचाराभिव्यक्ति-समर्थ अकेछा वाक्य भाषा कहाता है । इस 
सम्बन्ध में दो तथ्य विचारणीय है : 


(क) पहला यह कि एक ही वक्ता द्वारा प्रयुक्त एक वाक्य जब उसी वक्‍ता 
के दूसरे वाक्य से सम्बद्ध रहता है तो यह उसका अग बच जाता है, इस स्थिलि में ये 
दोनों वाक्य मिल कर ही भाषा कहाने के अधिकारी बनते हैं, इनमें से कोई एक अकेला 
नहीं । 

(ख) एक वक्ता द्वारा प्रयुक्त विचाराभिव्यक्ति-समर्थ एक वाक्य भी वस्तुतः 
भाषा कहाने का अधिकारी तब तक नहीं है जब तक कि वह व्यवहार रूप मे, अथवा 
कल्पना से ही सही, दूसरे व्यक्ति की अनुभूति का और इसके साथ-साथ उच्चरित 
अथवा मौन प्रत्युत्तर का कारण नहीं बनता। इस अनुभूति और प्रत्युत्तर के बिना' 
योग्यता आदि तीन गुणों से युक्त कोई भी वाक्य ठीक उसी प्रकार 'भाषा' नाम' का 
अधिकारी नहीं बनना चाहिए जंसे कि बच्चों की प्रवेशिका-पुस्तकों (/पंग्राा$) में 
प्रयुक्त परस्पर-असम्बंद्ध वाक्य, जैसे---“सौदागर आया, कौआ छत पर बैठा है, औरत 
आयी, इत्यादि । ऐसे वाक्यों की भी वही स्थिति समझनी चाहिए जो एक वाक्य में 
एक सार्थक पद को होती है, अथवा एक पद में एक वर्ण की होती है । 


इस सम्बन्ध में आधुनिक सनोवेज्ञानिक कहीं अधिक दुर तक चले गये हैं । 
उनके कथनानुसार ग्रत्येक व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन की भावनाएं किसी न किसी रूप में 
परस्पर-सम्बद्ध रहती हैं। अतः उन्हें विभिन्‍न भावनाएं न कह कर एक 'भावना ही 
कहता चाहिए, और इसी के अनुरूप इस एक भावना का सांध्यम भाषा भी एक हो 
है, और इस प्रकार एक व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन की भाषा को एक चार्क्यां ही 
समच्नना चाहिए । कुछ इसी प्रकार की धारणा विश्वनाव ने भी प्रस्तुत की' थी जिसका 


१४ ] शाव्दशक्ति और घ्थनि सिद्धान्त 


उल्लेख ऊपर (स्वार्थबोधे समाष्तानाम्‌''') किया जा चुका है । मनोवैज्ञानिकों का यह 
कथन अत्यन्त सूक्ष्म एवं तलस्पर्शी है और अधिकांश सीमा तक तथ्यपूर्ण भी, किन्तु इसमे 
खीचतान ही अधिक है, तथा इसकी स्वीकृति में व्यवहार में भी कठिताई उपस्थित 
होती है | अतः इस धारणा को अधिक बल नहीं मिक्तवा चाहिए | 


(ख) शब्द : स्फीट 


लोक-व्यवहार के प्रचारण के लिए शब्द बर्थात्‌ वाक-शक्ति एक अनिवाय तथा 
प्रमुख साधन है। इस साधन का सदा गौरवब-गान होता चला आया है-+- 

ऋग्वेद थे बाक-गक्ति की व्यापकता की तुलना बह्म की व्यापकता से 
की गयी है।* 

प्रख्यात वैयाकरण भत्‌ हरि के कथनानुसार-- (क ) वाकू-शक्ति न कैंबछ बोलती 
है, वरन्‌ बह देखती भी है । इसी में ही निहित अ्थे का विस्तार होता है। विभिन्‍न 
उपों से युक्त यह संसार इसी मे निबद्ध है, और इसी ही के विभागों पर संसार का 
व्यवह्र आधारित है ।* (ख) शब्दों के बिता ज्ञान नहीं हो सकता । समस्त परत्पर- 
सम्बद्ध ज्ञान ब्द के द्वारा ही भासित होता है ।* 


प्रख्यात काब्यशास्त्री दण्डी के कथनानुसार 'शब्द' नामक ज्योति से यह सम्पूर्ण 
जगत्‌ देदीप्यमान है, इस ज्योत्ति के बिना यह अच्धकाराछन्न हो जाएगा।* 

स्पष्ट है कि शब्द के इस गौरव-गात का एक ही कारण है--उसकी सार्थंकता । 
निरथंक वर्ण-समुदाय तो उपचारमात्त से ही 'शब्द' कहाता है, अतः निरथेक शब्द उक्त 
स्तुति का अधिकारी नहीं है ॥* 


शब्द के सम्बन्ध में बैयाकरणों के मत का सार यह है--शब्द दी प्रकार का 
है--कार्य (अनित्य) और नित्य ।* “अनित्या शब्द से तात्पयें है उच्चारण-जन्य 


हब 


- य्रावद्‌ ब्रह्म विध्ठितं तावती बाक । ऋग्वेद 
-.वागेचार्थ पश्यति बाग ब्रवीति वागेवार्थ निहित सन्तनोति । 
वाचैब विश्व बहुरूप निबद्ध॑ तदेतदेक॑ प्रविभज्योपभुक्ते ॥ वाक्यपदीय १११९ 
३. न सो5स्ति प्रत्ययो छोके यः शब्दानुगमाद्‌ ऋते ) 
अनुविद्धश्िव ज्ञान सर्वे शब्देन भासते ॥॥ वाक्यपदीय १.१२४ 
डे... इृदसन्वन्तस: कृत्स्तं जायेत भुवनत्यम्‌ । 
यवि शब्दाह्लय ज्योतिरासंतार न दीप्यते ॥ काव्यादर्श १.४ 
५, शब्द और अर्थ के इस चित्य सम्बन्ध का आगे यथास्थान विवेचन भ्रस्तुत किया 
जा रहा है । 
तन्न त्वेष निर्भय: थर्य व वित्य: + अथापि कार्य: | दभयथापि लक्षण प्रबतेब्यमिति । 
--महाभाष्य है सम आ०, १० १३ 


जा 


जी 


शच्दशक्ति | १: 


और श्रोत्रग्राह्म ध्वनि अथवा वर्णसमुदाय, तथा 'ित्य शब्द से उनका तात्पय॑ 
उस मूल शब्द-तत्त्व से है, जो न तो उच्चारण-जन्य है और न श्रोत्न-ग्राह्म । इसे उन्होंने 
'स्फोट' की संज्ञा दी है। स्फ्रोट की स्वरूप-निरूपक ब्युत्पत्ति है--स्फुटल्यथॉपथ्स्थादिति 
स्फोट:,' अर्थात्‌ जिससे अर्थ स्फुडित होता है । इस प्रकार शब्द के दो रूप हैं-- ध्वनि 
और स्फोट । ध्वनि से व्यक्त होते पर ही स्फोट अ्थे-विशेष का अत्यायक होता है । 
दूसरे शब्दों में, स्फोठ व्यंग्य है और ध्वनि उसका व्ययक हैं ।* 

उदाहरणार्थ--राम, गौ, अश्व, गमन, आदि उच्चार्यमाण अथवा श्रोक्-ग्राह्म 
शब्द ध्वन्यात्मक हैं, और इनके अनादि कारू से आग्रत रूप सफोटात्मक हैं । ध्वन्यात्मक 
शब्द अनित्य हैं, क्योंकि वे देश, काल, वक्‍ता आदि के भेद से भिन्‍्त-भिन्‍्न रूपों को 
घारण कर लेते है। पर स्फोटात्मक शब्द नित्य हैं, क्योंकि वे अखण्ड, सर्वेदेशकालव्यापी 
एवं एकरूपात्मक हैं । अर्थ-प्रत्यायन की शक्ति भी €ुफोट! में ही है, व कि ध्वनि (नादें 
अथवा वर्ण-समुदाय ) में । 

ध्वनि और स्फोट के स्वरूप में स्पष्ठ विभाजक रेखा खींची जा सकती है । 
ध्वनि अल्प और दी होती रहती है । पर स्फोट सदा एकलप रहता है । ध्वनि में 
हस्व, दीर्घ और प्लत, द्रत और अतिद्गुत, तथा विलम्बित और अतिविज्लम्बित वुत्तियी 
के कारण अन्तर पड़ जाना स्वाभाशिक है, परस्तु स्फोट अभिन्‍नकालिक, निरवयब, पूर्ण 
और नित्य है। अर्थप्रत्यायत का मूछ हेतु स्फोट है ।* अतः बस्तुतः स्फोट ही शब्द हैः 
लोक-व्यवहार में ध्वनि को भी यदि शब्द नाम से पुकारा जाता है तो यह उपचार- 
मात्र है 

निष्कर्षतः 'शब्द औौर अर्थ का सम्बन्ध नित्य है! इस स्निद्धास्त-कथन में भी 
बैयाकरण शब्द का अभिप्राय 'स्फोट्टो रूप शब्द से लेते हैं, न कि ध्वनि अथवा भाद, 
अथवा वर्ण-समुदाय से । 


१, शब्दकौस्तुम (भट्टोजिदीक्षित) पृ० १२ 
२. (क) प्रहणग्राह्मयों: सिद्धा योग्यता नियता यथा। 
व्यंग्यव्यंजकभावेन तथेव स्फोटनाइयो: ॥ वाक्यपदीय १ €८ 
तुरूवार्थ--बु्धवेयाकरण: प्रधानभूतस्फोटरूपव्यंग्यव्यंजकस्य शब्दस्य ध्वनि- 
रिति व्यवहार: कुतः । --काव्यप्रकाश १.४ (वृत्ति) 
(ख) एवं तहि रुष्छीट: शब्द: ध्वन्तिः शब्दगुण: । महाभाष्य १.१.७० 
३. (क) स्फोटस्थाभिन्तकालस्थ ध्वनिकालानुपातिलः । 
ग्रहणोपाधिसेदेन  वृत्तिभेद॑ प्रचक्षते ॥ वाक्यपदीय १.७६ 
(ख) शब्दस्पोध्येमभिव्यक्तेत स्तिपेदं तु वेकतः । 
ध्वनयः समुपोहन्ते स्फोटात्माः देखे घिद्यते ॥| वावयपदीय १.७८ 


४. अन्यत्न ध्वनिस्फोटयोभेदस्प व्यवस्थापितत्वाद इहाप्षेदेल व्यवहारेइपि न दोष: १ 
->महाभाष्य, कैयटकुत व्याख्या, पू० ३ 


९६ | शब्लशक्ति और ध्वनि सिद्धान्त 


(ग) स्फोटवाद और वर्णवाद 

बेयाकरणों का स्फोट्वाद नैयायिकों और प्राभाकर' तथा “भाट्ट पूर्वमीमांसको 
के 'वर्णवाद' से डिपरीत एक बाद है | इसी कारण इस प्रसंग में चैयायिक और पूवे- 
भीमांसक आचारये वर्णवादी कहाते हैं, और वैय्ाकरण 'स्फोटवादी । इन दोनों 
विचारकों की एतद्विययक गास्त्रचर्चा पर्याप्त रोचक है । 


वर्णगादी आचार्यो के मत्त में रास! आदि उच्चार्यमाण बर्णसमूह ही अर्थ का 
प्रत्याथक है, पर वैयाकरणों को इस प्रक्रिया पर दो प्रमुख आपत्तियां हैं : 


पहली आपत्ति यह है कि वर्णसमुदाय को अभ्प्रत्यायक स्वीकार करने पर 
प्रत्येक वक्ता की शिन्‍्त-भिन्‍न उच्चारण-जैी के कारण अथवा स्वर-लहरी की' दर, 
अतिद्रुत, विलम्बित, अति-विरूम्बित आदि वृत्तियों के कारण उस वर्णसमूह के अथे मे 
अन्तर पड़ जाना चाहिए, पर वह नहीं पड़ता । 

“ईसरी आपत्ति यह है कि 'शब्दज्ञासकर्सर्णा द्विक्षणावस्थायित्वम्‌ स्वयं स्याय 
के ही इस सिद्धान्त के अनुसार उच्चार्यमाण कोई भी ध्वनि दो क्षण से अधिक नहीं टिक 
खकती । उदाहरणार्थ 'र--अ--अ--म्‌--अ' वर्णसमुदाय रूप 'राम' शब्द के प्रत्येक 
उच्चरित वर्ण के अगले वर्ण के उच्चरित होने तक विनप्ट हो जामे के कारण इत बर्णों 
का आपस में संघात यम्भव नहीं है । 'रु के उच्चारण कर लेने के पश्चात्‌ “अ' का उच्चा- 
रण करते ही “र का विनाश हो जाएगा, और दूसरे 'अ' के उच्चारण करते ही पहले 
अ' का | इसी आधार पर कहा गया है कि ऋमवर्तिषु वणषु संघातादिन युज्यते, 
और इस सघात के अभाव में अर्य॑-प्रत्यायन सितास्त अस्तम्भव है । 


वर्णवादी इस आपत्ति के उत्तर में कह सकते है कि बर्णों के विनष्ट हो जाने 

पर भी उनकी स्मृति बनी रहती है और अभीष्ट शब्द के अन्तिम वर्ण के उच्चरित 

होते ही वे सभी वर्ण स्मृत होकर एक शब्द! के रूप से संयुक्त हो जाते हैं। पर स्फो्- 

वादी इस युक्तित से सन्तुप्ट नहीं होते । इनके कथनानुसार यह सदा आवश्यक नही कि 

उच्चरित वर्णों की स्मृति सदा ऋमपुर्वक ही हो, आगे पीछे भी हो सकती है । उदा- 

हरणार्थे, उपयुक्त (वर्णसमुदाय की स्मृति “राम! के स्थान पर 'मार', 'रमा”, 'मरा', 

आदि संघातों के रूप में भी सम्भव है । किसी शिश्‌ द्वारा 'ककूम” को 'कमल' कह देना 
इसी का ही प्रमाण है । 

00 

किन्तु वैयाकरणों के स्फोटवाद पर उक्त आपत्तियां घटित नही होतीं । इनके 

मत में उच्चरित वर्ण-समुदाय के अन्तिम वर्ण के उच्चारण के साथ ही पूर्व॑-पूर्व वर्णो के 

अनुभव से एकत्न संस्कार के सयोजन से* 'सफोट' रूप शब्द की अभिव्यक्ति होती है । 

अर्थ-प्रत्यायन का उत्तरदायी यही स्फोट है, न कि वर्णवादियों के समान वर्णसमुदाय | 





९. पृव्॑ंपूर्ववर्णानभवजनितसंस्कारसहकृतान्त्यवर्णश्रवण** * ***। 


शब्दशक्ति [ १७ 


जमा कि ऊपर कह आये हैं स्फोट शब्द की व्युप्पत्ति भी यही है---स्कुटत्यथोडस्था- 
वित्ति स्फीट :', अर्थात्‌ जिस शब्द से अर्थ स्फुटित होता है उसे स्फोट कहते हैं । हर शब्द 
का अपना-अपना नियत स्फोट है, जो कि अखण्ड, निरवयव, पूर्ण और नियत है । इन्ही 
विशिष्ठताओं के अल पर ही (वर्णवाद पर की गयी उबत दोनों आपत्तियाँ इसके अर्थ- 
प्रत्यायन में बाधक पिद्ध नहीं होतीं। स्फोटवाद पर न तो व्यक्तिगत उच्चारण-शैकी का, 
अथवा दृत-विलम्बित आदि वृत्तियों का प्रभाव पड़ता है, और त ताद (ध्वनि) के 
समान इसमे वर्णों के ऋ्म-भंग की समस्या ही उपस्थित होती है : नादत्य ऋमजातत्थास्त 
पुर्वों नाउवरश्च ! (वाक्‍्यपदीय १/४८) 'रअञ म श्र! ध्वति किसी भी स्वर-लहरी 
में उच्चरित होने पर अपने नियत क्रम में ही स्फोट की अभिव्यक्ति करेगी, जिसमे 
नियत अर्थ का प्रत्यायन अवश्यम्भावी है। वैयाकरणों के क्ननुसार शब्द स्फोट हैं । 
ध्वनि उसका गुण अर्थात्‌ अभिव्यथ्जक है। भेरी पर किये गये आघात के समात्र वन 
(वर्ण-समुदाय) की स्वर-छहरी उच्च अथवा निम्न होती रहती है, पर स्फोट अपने 
नियत रूप पर स्थिर रहता है--+ 
एवं तहि स्फोट: शब्द: । ध्वनि: शब्दगृुण: । कर्थ भेयाघातवत्‌ । स्फोटस्तावानेव 
भवति | ध्वनिकृता ब॒द्धि: । (महाभाष्य १.१.७० ) 
ध्वनि और स्फोट में से कारण कौन है और कार्य कौन---इस स्वाभाविक शका 
का समाधान भी वैयाकरणों ने प्रस्तुत किया है । व्यवहार रूप से ध्वनि भछे ही स्फोट 
की उत्पादयित्नी प्रतीत होती है, पर भतु हरि के कथवानुसार जिस प्रकार एक अराणि 
की ज्योति दूसरी अरणि की ज्योति का उत्पादक कारण है, उसी प्रकार बुद्धि में स्थित 
स्फोट-रूप शब्द ही श्रव्यमाण ध्वनियों का उत्पादक कारण है--- 
अरणिस्थ यथा ज्योति: प्रकाशान्तरकारणम्‌ । 
तदच्छब्दोषपि बुद्धिस्थ: श्रुत्तीनां कारण पृथक ॥ याक्यपदीय १.४६ 


निष्कर्ष यह है कि वर्णवादी ध्वनि- (वर्णसमुदाय-) रूप शब्द से अर्थ-प्रत्यायन 
स्वीकार करते हैं, और स्फोटवादी ध्वनि (बर्णसमुदाय) से स्फोट रूप (नियत) शब्द 
की अभिव्यक्ति मानते है, और फिर इस स्फोट से अर्थ-प्रत्यायन की। हाँ, दोनों पक्षों 
के मतानुसार शब्द और अर्थ का सम्बन्ध नित्य है । 

यहां यह स्पष्ट कर देता आवश्यक है कि वंयाकरण सिद्धान्त रूप में अखण्ड 
वाकय-स्फोट को हो स्वीकार करते हैं। उनके कश्नानुसार न तो कोई पद है, व कोई 
पद का निर्माता वर्णसमृह है; और व हो कोई वर्ण का निर्माता वर्णावयव है । एंद और 
बाय में मूछत- कोई वास्तविक भेद नही है; व्याकरण-प्रक्रिया में भले ही यह भेद 
स्वीकार किया जाए। अर्थ का ग्रत्याथक वाजय ही है। पर सीधे श्ूयमाण बावेय से भी 


१. परदे नल वर्णा विद्वल्ते वर्णष्यवयवा न थे ॥ 
बाबयात्यदानासत्यस्त प्रविविकी से करचन ॥। वाक्यपदी ४१ 


१८ ] शब्दशक्ति ओर ध्वनि सिद्धान्त 


रथ की प्रतीति नहीं होती / यह प्रतीति ध्वति द्वारा व्यक्त स्फोट से होती है। अतः 
वेयाकरणों ने अन्ततोगत्वा सिद्धान्त रूप में अखण्ड वाक्यस्फोट को ही स्वोकार 
किया है। अस्तु! 

हमारा कुछ मिलाकर चिष्कर्ष है कि स्फोटबादी ध्वनि से सफोट रूप नियत 
शब्द की अभिव्यक्ति मानते है और फिर इस स्फोठ से अर्थ॑-अत्यायन की । 

५ न्र्द ८ 

अब आइए, उबत निष्कर्ष पर विचार करें। स्फोटवाद का सुख्य सिद्धान्त यह 
है कि वक्ता जो शब्द उच्चरित करता है और श्रोता जिसे उसी रूप में प्रहण करता 
है उसका बाह्य आकार एवं अथ अनादिकाल से मियत है । उसका यह हूप वक्ता तथा 
श्रोता की बुद्धि में पूर्व स्थित रहता है | यही कारण है कि उच्चरित होते पर दोनों 
अपने भावों का आदान-प्रदान सरलतापूवंक कर सकते है | इस मान्यता की व्याख्या 
इस रूप में प्रस्तुत की जा सकती है। आदि मानव ने जब किसी 'नवीस' वस्तु को 
देखा तो उसकी अपनी आवश्यकता, परिस्थिति और दृष्टिकोण के अनुकूल उसके मन 
पर उस वस्तु का प्रभाव पड़ा, तदुपरान्‍्त उस प्रभाव के फरूस्वरूप उसके मुख से जो 
ध्वमि स्फुटित हुई उसके अनुसार उस वस्तु का नाम पड़ गया। इसी तरह दूसरे 
व्यक्तियों पर उनकी अपनी परिस्थिति एवं दृष्टिकोण के अनुकूछ अन्य प्रकार का प्रभाव 
पड़ते के कारण उस वस्तु के अन्‍य नाभ पड़ गये, और अन्ततः स्वीकृत वही एक नाम 
हुआ अथवा कई नाम हुए जो समाज द्वारा किसी कारणवश प्रचलित हो गये ॥ वैया- 
करणों के अनुसार वस्तु का नाम अर्थात्‌ उच्चरित शब्द तो ध्वनि (वर्णसमुदाय अथवा 
नाद) है, पर उस वस्तु का प्रभाव 'स्फोट-शब्द' कहाता है । अतः स्फोट पूर्ववर्ती है 
और ध्वनि परवर्ती । इसी ध्वनि के पुनः उच्चरित होने पर बह अपने एफोट शब्द 
को---जिप्तमें अर्थ-स्फुटन की क्षमता रहती है--प्रकट करती है । 


इस प्रकार इन दोनों स्थितियों में स्फोट का पलड़ा भारी है। यदि ध्वनि 
आधार, कारण अथवा साधन है तो स्फोट आधेय, कार्य अथवा सिद्धि है। या यों कहिए 
कि कुछ मिलाकर ध्वनि की स्थिति मध्यवर्ती है--स्फोट : ध्वनि : स्फोद । इस दृष्टि से 
भी स्फोट का पछड़ा भारी है। बैयाकरणो की यह मान्यता निस्सन्देह मनस्तोपक एव 
स्वीकार्य है। इसे स्वीकार किये बिना भाषा द्वारा विचारों का आदान-प्रदात सम्भव 
नहीं है| किन्तु स्फोट को “नित्य मानता व्याख्यापेक्ष है। नित्य वस्तु अनादि और 
अनन्त होठी है । स्फोट को नित्य मातने का अभिप्राय यह नहीं है कि प्रत्येक शब्द सदा 
से अपने अर्थ को प्रकट करता चला आाया है और करता चकछा जाएगा | किन्तु वस्तुतः 
'मित्या शब्द यहां लाक्षणिक रूपमें प्रयुक्त हुआ है ! परमात्मा, आत्मा और प्रकृति (अथवा 
परमात्मा और आत्मा, अथवा कैवल परमात्मा) के साथ 'नित्यां शब्द का जो वाच्य 
अर्थ अभिप्रेत है, वह यहाँ कदापि अभिप्नेत नहीं है। क्योंकि, किसी शब्द के किसी अर्थ 
अथवा अर्थों के नियत होने से पू्वे वह शब्द किसी विशेष अर्थ का झोतक न था, अतः 
तब तक वह स्फोट कहाने का अधिकारी भी नहीं था। उदाहरणार्थ, 'जल' यह बर्ण-समुदाय 


शब्दरशर्क्ति | 
जब तक किसी पदार्थ-विशेष का वाचक नही बना था, तब्‌ तक वहू छल्लेर्सिवर्ति था, सीः 
नही था । इसी कारण इस स्थिति में उसे “नित्य नहीं मात सकते ॥ ईर्क अति 
किसी शब्द के प्रचलित विशिष्ट अर्थ में किसी कारणवश प्रयुक्त से होने के कारण 
अथवा स्वयं किसी शब्द के ही लप्त हो जाने के कारण' उपयुक्त सम्बन्ध भी नष्ट हैं 
जाएगा। हाँ, जब तक वह स्फोट! रहेगा, उसे नित्य माना बाएंगा, अर है | 
से सदा उस अर्थ का प्रतीति होती रहेगी । अतः 'शब्द और अर्थ का सम्बनत सिरे । 
इस वाक्य में 'लित्य' शब्द का प्रयोग छाक्षणिक झुप में ही स्वीक्षर करना चीहिंएं! 
इस धारणा के सम्बन्ध में आज भी व्याकेरणनिष्ठ व्यक्ति की प्रमर्ज अपपत्ति 
हो सकती है कि स्फोट' का वास्तविक अभिप्राय है--अ्थ-प्रत्यायन की घर्वित, में 
साथेक शब्द? स्कोट को 'साथेक शब्द का पर्याय तो उपचार द्वारा मात लिया गयी 
प्रत्येक शब्द में स्फोट अर्थात्‌ अथे-प्रत्यायन की शक्तित सदा से विद्यमान है और सदा रहेंगी। 
अतः स्फोट और अर्थ का सम्बन्ध नित्य है। कात्यायस-अस्तुत सूत्र 'सिद्धे शब्दाग 
सम्बन्धे' में 'शब्द' पद स्फोट का ही वाचक है--अतः शब्द और अर्थ का स्वत विद 
मानना चाहिए | उदाहरणाथ्थ, उपयुक्त तीन प्रकार के शब्द छीजिए-- । 
-.'जल” शब्द किसी पदार्थ-विशेष के वाज्रक बनने से पूर्वे भी उसी कं 
विशेष का वाचक था - अर्थात्‌ उसमें 'स्फोट' तामक शक्ति विद्यमान थी, किन अज्ञात 
अथवा किसी अन्य कारणवश उसका मानव को ज्ञान न था । अतः शब्द ( ) और 
अर्थ का सम्बन्ध नित्य मारता चाहिए । 
--इसी प्रकार 'गवेषणा' शब्द में 'गो--एषणा' के अतिरिक्त 
अर्थ भी स्फोट रूप में विद्यमात था, जो कि बाद में चलकर प्रचलित हुआ । न 
--इसी प्रकार अवस्यु, बच्ि, सृडीक आदि शब्द कभी सफ़ोट के, ।* बाद मैं 
अप्रचछित हो गये, किन्तु उनमें स्फोट अर्थात्‌ अर्थ-प्रत्यायन की शक्ति अब भी विद्या: 
है, यही शब्द अपने उन्हीं पूर्व अर्थों में अथवा किन्‍्हीं नये बर्थो में भी प्रचलित 
सकते है । 


अत: स्फोट (शब्द) और अर्थ का सम्बन्ध तवित्य स्वीकार करती चार्हिए ॥ 
अज्ञानवश अथवा किसी अन्य कारणबश् किसी शब्द की ज्ञान व हीभा, उसके अरे हा 
ज्ञान न होता, अथवा उस शब्द का अग्रचलित हो जाता अथवा उसके अर्थ बदल बरतें 
इस तथ्य का सूचक नहीं है कि शब्द और अर्थ में सम्बन्ध नित्य नहीं है, यह 


१, उदाहरणाथ--गवेधणा' शब्द का वैदिक अर्थ--गों की एयणा (खोज) बाधुर्न 


बर्थ खोज--अनुसंधान । 
२. उदाहरुभार्थ अनेक वैविक शब्द संस्कृत भाषा नें अपव्ित हो 
(रक्षक), बा (भरण-कर्ता), मृडीक (सुख), आदि। 


'अनुस स्थान हीं 





गगें- जैसे अर्वस्क 
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नित्य है | केवल इतना ही नहीं, प्राचीन वैयाकरण तो शब्द और भर्थ की नित्यता क 
यह कारण भी स्वीकार करते हैं कि [संसार भर के] सभी शब्द सन्नी अर्थों के वाचक 
बरसे की क्षमता रखते हैं--अत: सभी अर्थों का सभी शब्दों के साथ सम्बन्ध है । ईश्वर 
हा छकेत तो (विशिष्ट शब्द का यही विशिष्ट अर्थ है! इसका प्रकाशक होता है । ) 


किन्तु हमारा बिचार है कि यह सब कारण इसीलिए प्रस्तुत किये जाते है कि 
प्फो को--या कहिए सार्थक शब्द को 'ब्रह्म' के उच्चतम धरातल पर अवस्थित कर 
दिया गया है । अत्येक ध्वनि सार्थक है--आज नहीं तो कर संही--ऐसे मन्तव्य 
बस्तुत: जितसे अधिक आस्था पर आधारित है, उतने मनस्तौषक नहीं है। ओर यों 
भी, 'एक: शब्द: सकृद्‌ एकार्थवस्थक:” इस नियम की गहराई में उत्तर कर देखें तो यह 
क्षारणा कि प्रत्येक शब्द स्‍्फोट है, अर्थात्‌ उसमें अर्थ-प्रत्यायन की शक्ति विद्यमान है--- 
खणिइत हो जाती है। 'गवेषणा' शब्द का वैदिक अर्थ बब लुप्त हो गया है, अतः इस 
शब्द में इस अर्थ की स्फूटन-शक्ति अब भी स्वीकार करना निस्सस्देह व्यावहारिक एव 
मनस्तोपक नहों है । अस्तु ! हमारे विचार में 'शब्द और अर्थ में वित्य सम्बन्ध है, 
यहाँ नित्य' का रक्ष्यार्थ ही ग्रहण करना चाहिए, न कि वाच्याथे। अस्तु ! 


(घ) शब्द और ग्रे का नित्य सम्बन्ध-- 

जैसा कि ऊपर कह आये. हैं प्रमुख वैयाकरणों के अनुसार शब्द और अर्थे का 
सम्बन्ध अनिवाये है । महाभाष्यकार पतड्जलि के कथनानुमार शब्द का प्रयोग अर्थ- 
बोध कराने के लिए हो किया जाता है । कात्यायत-अस्तुत 'सिद्धे शब्दार्थ सम्बन्धे 
बातिक की व्याख्या करते हुए पतव्जलि ने कहा है कि शब्द भौर अर्थ का पारस्परिक 
सम्बन्ध सिद्ध अर्थात्‌ नित्य है । यहां अर्थ से तात्पर्य है आकृति न कि द्रव्य । आकृति 
का दूसरा ताम जाति अथवा शब्द का वाच्यार्थ है, और द्रव्य का दूसरा नाम छोकिक 
पदार्थ है । पतञ्जलि के अनुसार शब्द और भक्ति में तो नित्य सम्बन्ध है; पर शब्द 
और द्रव्य में नित्य सम्बन्ध नहीं है ।' उदाहरणार्थ, गौ' शब्द का द्रव्यमूलक अर्थ गाय 
नामक लौकिक पदार्थ तो नश्वर है, पर 'गो' का आक्ृति-(जाति-) मूछक गाय रूप 
गाच्यार्थ अनश्वर है, बयोकि किसी एक गाय के नष्ट हो जाने पर भी यह बर्थ अन्य 
गायों के साथ सम्बद्ध रहता है ॥* अत; आक्ृृति नित्य है और द्रव्य अनित्य । 





१. सर्वेधां शब्दा: संर्वार्थाभिधानसभर्था: इति सर्वेरथे: सर्वषां शब्दानां सम्बन्ध: । 
ईश्वरसंफेतस्तु प्रकाशक: । अतएव नित्य: शब्दाययप्तम्बन्ध: । 
“-वाक्यपदीय १.२३ । बेबाकरणसिद्धान्तलघुमज़षा (त्ागेश), पृष्ठ ३६ 


, २. आक्ृ्तिहि नित्या, द्रद्यमनित्यम । >< »< >८नित्याछकृति:, कम ? सच 
क्‍बल्िद उपरतेति कृत्वा सर्वोश्रोपरता भवति । द्रव्यान्तरस्था तुपलभ्यते । 
-महाभाष्य (पस्पशाक्लिक), पृष्ठ १० 
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महाभाष्य के टीकाकार कैयट ने इस नित्य सम्बन्ध के कारण पर प्रकाश 
डालते हुए कहा है कि द्रव्य रूपी अर्थ के अतित्य रहने पर भी शब्द और जाति रूपी 
वाच्य अर्थ मे नित्य सम्बन्ध की स्वीकृति का एक ही कारण है--प्रत्येक उच्चरित शब्द 
में अथंबोधन की योग्यता, और शब्द की नित्यता के कारण उसकी यह अर्थवोधव- 
योग्यता भी नित्य है, दूसरे गब्दों में शब्द की मित्यता के स्राथ-साथ अर्थ भी स्वत 
नित्य है । इसी नित्मता के बल पर भरत हरि ने शब्द और अर्थ को एक ही बात्मा 
के दो रूप बताते हुए इन्हें परस्पर अवथगृभ्नाव से स्थित अर्थात्‌ अभिन्न माना है-- 


एकस्थेवात्मनों भेदी शब्दार्थावपृधक्‌ स्थितों | --वाक्यपदीय २.३१ 


शब्द तथा अर्थे और संस्कृत के काव्यातायें--इधर सस्क्ृत का काव्यशा स्त्री 
भी वैयाकरणों के उपयुक्त सिद्धान्तों से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सका। अनेक 
आचार्यों ने शब्द और अर्थ के नित्य सम्बन्ध को स्वाकार किया है । भरत के अनुसार 
नाटक (काव्य) मुदु एवं ललित पदों और अर्थों से युक्त होता चाहिए।? भागह ने 
शब्द और अर्थ के सहितभाव को काव्य की संज्ञा दी है। और रुद्रठट ने शब्दार्थ को ।* 
मम्मंठ ने स्वसम्मत काव्य-लक्षण में काव्य का स्वरूप शब्दा्ें पर आधारित किया है, 
और राजशेखर, विश्वनाथ आदि ने काव्यपुरुष-रूपक में शब्दार्थ को ही काव्य का शरीर 
बताया है ।< दण्डी और जगन्नाथ ने काव्य-लक्षणों में शब्द और अर्थ को यदि प्ृथक्‌- 
पृथक निर्दिष्ट किया है तो संग्रहकार व्याडि के अनुसार सम्भवतः इसका यह समाधान 
किया जा सकता है कि शब्द और अर्थ अभित्न होते हुए भी यदि पृथक-पूथक निर्दिष्ट 
किये जाते हैं तो इसका कारण छौकिक व्यवहार ही है, पर वस्तुत: ने अभिन्‍न और 
एकरूप में अवस्थित हैं--- 
शब्दार्थयो रसस्मेदें व्यवहारे पृथक क्रिया | 
यंतः शब्दार्थघोस्तत्वसेक॑ तत्‌ समचस्थितरु ।॥। 
“>वा० पा० (१.२६) की वृत्ति में उद्धृत 
इसके अतिरिक्त काव्यशास्त्रियों पर स्फोटबादियों का एक अन्य प्रभाव है--- 
ध्वनि नामक काव्य-तत्त्व की स्वीकृति । किन्तु वस्तुतः यह प्रभाव प्रत्यक्ष न होकर अप्रत्यक्ष 


१. यदा कदा शब्द उच्चरित: तदाएर्थाकारा बुद्धिर्फजञायते इति प्रवाहुनित्यरवादर्थस्य 
नित्यत्वम इत्यथें:।. --महाभाष्य-टीका (तिमिरनाशक वन्त्राकूप) पू० १६ 
२. मंठुललितपदार्थ ५०००००१००-०/५९००१०५००-५५* | 
अवति ज्गति योग्य नाटक प्रेक्षकाणम्‌ ॥ सा० शा० १७-१०३ 
३, (क) शब्दायों सहितो काव्य । काव्यारुंफार (भामह) १.१६ 
(ख) नन्‌ शब्दाथों काव्यम्‌ | काव्यालंकार (रुद्रट) २.६ 
४ संदबोधो शब्वायों समुबावनलंकृदों पुन क्वापि । काव्यप्रकाश (म 8० 
काण्यस्प शब्दाजो शरोश्म सा० द० तथा का? मीर 
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है। स्फोटवादियों ने उच्चार्यंभाण “शब्द” अर्थात्‌ धवनि अथवा नोद को, जैसा कि पहले 
कह आये है, व्यंजक माना है और स्फोट को व्यंग्य । इधर काज्यशास्त्रियों ने व्यंजक 
शब्द और व्यंजक अर्थ दोनों को ध्वनि” की संज्ञा दी है। स्वयं मम्मठ से ही इस 
अप्रत्यक्ष प्रभाव की चर्चा की है -- 

बुर्धैवैधाकरण: प्रधावभृतस्फोटरूपव्यंग्यव्यंजकस्प शब्दस्य व्वनिरिति व्यवहार 
कृत: । ततस्तन्भतानुसारिभिरस्येरपि)! न्यग्भावितवाच्यव्यंध्यव्यंजनक्षस्स्थ शब्दाथे- 
यूगलस्थ | >का० प्र० १.४ (चृल्ति) 
वस्तुतः ध्वतिवादी काव्यशास्त्रियों का ध्वनि” शब्द केवछ उक्त दो अर्थों तक ही सीमित 
नहीं है, इसके तीव अर्थ और भी हैं--व्यंजता शक्ति, व्यंग्यार्थ और व्यंग्याथ- 
प्रधान काव्य । 

निश्कर्ष यह कि काव्यशास्त्रियों ते ध्वनि शब्द लिया तो बैयाकरणों से है, पर 
अपने शास्त्ानुसआार इसका बहुविध प्रयोग किया है । दोनों के सिद्धास्वों में शब्द-साम्य 
होते हुए भी अच्तर स्पय्ट है--बेयाकरण नाद अथवा शब्द रूप व्यंजकों को “धबनि! 
नाम से पुकारते हैं और व्यंग्य को रफो्ट' नाम से । इधर काव्यशास्त्री शब्द और अर्थ 
रूप व्यंजकों को भी ध्वि कहुते है और इसके च्यंग्यार्थ को भी । वैयाकरणों की “ध्वनि! 
व्यजक है, पर काव्यश!स्तियों की ध्वनि अपने विभिन्‍न अर्थों के कारण पंचरूपात्मक 
है। इसके पांच अर्थ हैं--व्यंजवा शब्दशक्ति, व्यंजक शब्द, व्यंजक अथें, व्यंग्य अर्थ 
और व्यंग्यार्थ-प्रधान काव्य ।* 

सिए्कर्ष 
सपयु कत समग्र विवेचन का निष्कषे इन शब्दों में प्रस्तुत किया जा सकता है--- 


१. साधारण बोल्चाल अथवा साहित्य में सार्थक शब्द का प्रयोग होता है, 
निरथुक शब्द का नहीं | अतः सार्थक शब्दावली का नास श्ाषा अथवा वाणी है, और 
गुणगान भी इसी का किया गया है । 


२. शब्द और अर्थ का तित्य सम्बन्ध है । 


३. वेयाकरण शब्द के दो रूप सानते हैं--ध्वन्यात्मकष और स्फोटात्मक | 
उन्नायेमाण एवं अ्व्यमाण शब्द ध्वन्यात्मक कहाता है, और शब्द का अनादिकाल से 
आगत रूप स्फोट + 





१. वस्तुतः तस्मतानुसारी' शब्द भ्रामक है । काव्यणास्त्री इस सम्बन्ध में वैधाकरणों 
के पृर्णतः अनुकारी नहीं हैं, जैसा कि स्वयं मम्मठ ने यही स्वीकार किया है। 


२. सथा च तथाविध: शब्दवाच्यव्यंप्यव्पंजनसमुदायात्यक: काव्यधिशेषों ४बनिरिति 
कथित बाक्ृप्रिया प० १०६ 


शब्दशक्ति [ २३ 


४. शब्द और बर्थ का नित्य सम्बन्ध है । यहां शब्द से तात्पर्य है--स्फोटात्मक 
शब्द, संक्षेप सें कहें तो स्फोट' । सफोट उस शब्द को कहते हैं जो अर्थ-स्फूटन में समर्थ 
ही, और नित्य अब्द यहां छाक्षणिक रूप में ही प्रवक्त हुमा है । 


५. इसी नित्य-सम्बन्ध को काव्याचार्यों ने श्री स्वीकार किया है। 


पट 
रत] 


- वैबाकरणों के ध्वनि! और काव्याचायों के ध्वनि! नामक तत्त्व में किचित्‌ 
अन्तर है। उधर ध्वनि शदद केवल एक 'वाद अ्ये में प्रदृक्त हुआ है, किन्तु इधर 
व्यजना-शक्ति, ब्यंस्य, आदि पाद विशिन्‍न अर्थों में । 


दशब्ददगकिति का स्नोत : व्याकरण 


शब्दशक्ति के प्रमुख तीन भेदों--अभिधा, छक्षणा और ब्यंजना में से प्रथम 
दो शक्तियों के ज्नोत व्याकरण-प्रन्थों में प्रत्यक्ष और स्पष्ट रूप से प्राप्त है, परन्तु मश्मट 
से पूर्ववर्ती व्याकरण-प्रंथों में व्यजना शब्दशक्ति से सम्बद्ध ऐसे संकेत प्रत्यक्ष अथवा 
स्पप्ट रूप से प्राय: प्राप्त नहीं होते, जिन्हें काव्यगास्त्व में प्रतिपादित ब्यंजना शक्तित 
का सूछ स्रोत माना जा सके । हाँ, मम्मठ के उपराब्त बैयाकरणों ने इस शक्ति की 
आवश्यकता का अनुभव किय है । नागेणश जैसे सुप्रसिद्ध वैयाकरण ने न केवछ व्यजना 
का स्वरूप काव्यशास्त्वानुकूल निर्दिष्ट किया है, अपितु इसे व्याकरणश्ास्त्र का भी एक 
आवशष्मक त्तत्व स्वीकार किया है ।) 


(क) अभिधा---अभिष्वा शक्ति से सम्बद्ध प्राय: सभी प्रसंग व्याकरण-प्न्यों 
में उपलब्ध है । उदाहरणार्थ-- 


१. भरत हरि के शब्दों में अभिधान (वाचक) और अभिश्वेय (वाच्य) का 
सम्बन्ध अभिधा (नामक शक्ति) के द्वारा नियमबद्ध किया जाता है ।* 


२. काव्यशास्त्रियों ने अभिधामूला व्यंजना के प्रसंग में अतेकार्थक शब्दों के एक 
अर्थ में नियंत्रक सयोग, विप्रयोग आदि १४ कारणों का उल्लेख किया है, उचका सर्व- 
प्रथम स्रोत वाक्यपदीय में उपलब्ध है ।*ै 


१. स्फोटस्य च॒ व्यंग्यता (सतुं-) हर्यादिधिख्वतेव । झोतकत्वं वे समभिव्याहतपद- 
व्यंजकत्ववेव---इंति चैयाकरणानासप्येत॒त्स्वीकार अच्स्यक: । 
--वौ० स्ि० मं०, पृष्ठ २१६० 


२. .क्रियाव्यवेतः सम्बन्धों दृष्ट: करणकर्मर्णा: ॥ 
अभिधा निथमस्तस्मादशिधानाभिधेषयों : ॥ चा० प० रे.डेंक्८ 


३ खा०्प० १३६१७ ३२१८ 


<४ |] शब्दर्शक्ति और घ्वनि-सिद्धान्त 

३. अभिषेयार्थ मुख्यतः: लोक-व्यवहार से जाना जाता है, इसका ख्रीत महाभाष्य 
में अनेक स्थलों पर उपलब्ध है ।* 

४. संकेतित शब्द के चार भेदों--जाति, गुण, क्रिया और यदृच्छा (द्रव्य) 
का उल्लेख भी महाभाष्य में किया गया है। स्वयं मम्पट ने इस सम्बन्ध में उनका 
आभार स्वीकार किया है।* 

(ख) लक्षणा--इसी प्रकार लक्षणा शक्ति के विषय में भी व्याकरण-प्रन्‍्थो में 
सकेत मिल जाते है। उद्याहरणार्थ, पतजलि ने पाणिनि के सूत्र 'पुंपोगादायाख्याम्‌ (अब्डा० 
४, १,४०८) की स्वप्रस्तुत व्याख्या में प्रसंगवशात् एक प्रश्न उपस्थित किया है कि दो 
भिन्‍त पदार्थों में अभिन्‍नता अथवा तादात्म्य सम्बन्ध कैसे स्थापित हो सकता है। इसके 
उत्तर में उन्होंने चार प्रकारों का निर्देश किया है--- 

(१) तात्स्थ्य--जैसे मचान हसते है; 

(२) तादुधम्यें--जैसे ब्रह्मदत्त जटी है; 

(३) तत्सामीप्य--जैसे गंगा में घोष है; 

(४) तत्साहचर्य--जैंसे कुन्तों को अन्दर भेज दो ।* 
भम्मट आदि काव्यशास्त्रियों द्वारा प्रस्तुत लक्षणा शर्षित के प्रकरण में न केवल 
उक्त संकेतों का आधार ग्रहण किया गया है, अपितु उदाहरण भी इसी प्रसंग से 
लिये गये है । 

शब्दशकिति और संस्कृत-काव्यशास्त्र--संस्कृत-का व्यशास्त्न में शब्दशकितियों का 
सर्वप्रथम एकत्न, व्यवस्थित, विशद तथा संग्रहात्मक निरूपण मम्मट ने अपने ग्रथ 'काव्य- 
प्रकाश में प्रस्तुत किया है। उनका शब्दव्यापार-विचार! भी इसी बविपय से सम्बद्ध 
ग्रन्थ साना जाता है। यद्यपि मम्भट से पूर्व आनन्दवद्धंव ध्वन्यालोक' में, तथा मुकुलभट्ट 
अभिधावृत्तिमातुका' में इन पर प्रकाश डाल चुके थे, पर इन ग्रन्थों में एक-साथ सम्पूर्ण 
सामग्री संयुहीत नहीं हुई । ध्वन्याछोक में ध्वनि (व्यंजना शक्तित) और तत्सम्बद्ध 
व्यग्यार्थ का ही विशद विवेचन है; शेष दो शक्तियों की प्रसंगवश अनेक स्थलों पर 
चर्चामात्न कर दी गयी है ।* अधभिधावृत्तिमातृका में एक तो व्यजना को लक्षणा का 





१ उदाहरणार्थे--“लोकतोड:र्थप्रयुक्ते शब्दप्रयोगे शास्त्रण धर्मतियमः।* 
+ूभण० भा० श्म' आ०, पृ० १७ 
२. [(क) म० भा० रथ आ०, पृ० ३७ 
(ख) गोः शुक्लश्चलो डित्य इत्यादों चतृष्दयी शब्दानां प्रवृत्ति: इति महा- 
भःष्यकार:। का० प्र०, श्य उ०, पृष्ठ ३६ 
३. रप्तगंगाधर, नाग्रेश-कृत टीका-भाग पू० २७२ 
५ .. घ्यन्या० ३ ३३ तथा वत्तिभाग 
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ही एक रूप माना गया है; और दूसरे, छक्षणा को भी अधिधा का ही रूपान्तर माना 
यया है | हाँ, काव्यग्र काशकार ने इन दोनों ग्रथों से पूर्ण सहायता अवश्य ली है । उदा- 
हरणा्थ, व्यजना के स्वरूप तथा कुछ-एक व्यजना-विरोधी मतों के खण्डन के लिए वे 
आतनन्दवद्धन के ऋणी हैं"; और अभिधा-प्रसग-गत संकेत के जाति आदि चार भेदों, 
लक्षणा के विभिन्‍न भेदों तथा तात्पर्यार्थ वृत्ति के शास्त्रीय निरूपण के लिए वे मुकुक 
भट्ट के ऋणी हैं। इसी प्रकार अभिनवगुप्त-रखित दोनों टोकाओं---लोचन और अभिनव- 
भारती से भी अम्मद ने सहायता छी है, तथा ध्वनि के विरोधी आचार्यों से भी । पर इस 
संब वियुल सामग्री को सर्वप्रथम व्यवस्थित सचयन का रूप देने का श्रेय इन्ही को है । 
यही कारण है कि इस दिशा में संस्कृत के भावी आचाय, विश्ेषतत: विश्वनाथ, इसके 
ऋणी हैं । अस्तु ! 


आलनन्दवरद्धंन से पूर्वेवर्ती आचार्यो के ग्रथों में ऐसे अनेक स्थछ उपक्तब्ध हैं, 
जिनसे प्रतीत होता है कि अभिधा आदि तीनों शक्तियों की सम्पूर्ण प्रक्रिया एवं सूक्ष्म 
विवेखना से भले ही आचाय॑ परिचित न हों, पर इनके बाह्य रूप से ये अवश्य 
अवगत थे | उदाहरणार्थ--- 


(१) अभिधा--उद्भट ने भामह की एक कारिका (का० अ० १.६) की 
व्याख्या करते हुए शब्द के अर्थवोधन में समर्थ व्यापार को अभिधान या अभिधा नाम 
दिया है। इसके इन्होंने दो भेंद माने ह्ै--मुख्य और गौण--- 

शब्दानासभिधान अभिषधाव्यापारों मुख्यों गुणवृत्तिक्च । 

--ध्व० लो०, पृ० २२ 
सिस्सन्‍्देह यहाँ 'मुख्यः शब्द का तात्पये वाच्यार्थ (अभिधेयार्थ) है, और 'गौष' 
शब्द का तात्पर्य लक्ष्यार्थ है । 
े आगे चक कर आनन्दवर्द्धन के समकाछीत आचार्य हुद्रट ने अभिषवा' शक्ति 
भौर 'बाचक' शब्द का स्पष्ट शब्दों में उल्लेख किया है, तथा शब्द के चार विभागों 
की गणना की है--- 

अर्थ: पुनरभिधावान्‌ अ्रवत्तेते यस्य वाचक: शब्दः । 
तस्प भवत्ति द्रव्य मुण: क्रिया जातिरिति भेदा: ॥। 
न-का० अ० (रु०) ७.१ 





१. लक्षणासार्गावगाहित्वं तु ध्वत्ते: सहदयेत तनतयोपर्बाणतस्य विद्यत इति विशमुन्मो- 
रूयितुमिदसन्नोक्तम्‌ । ---अ० वृु० सा०, १२--वृत्ति । 


२. ध्वन्या० १.७, १४, १६, १७, १८ 


२६ | जशब्द्शक्ति और ध्वत्ति-सिद्धान्त 


(२) कक्षणा--वामन ने बक्रोक्ति अूुकार का स्वरूप सादृश्यमूला लक्षणा 
प्र विर्धारित किया है ।* इनसे पू्ववर्ती दण्डी ने भी एक स्थल पर 'लक्ष्यते! क्रिया का 


प्रयोग किया है, (का० आा० १. ५८) जिससे प्रतीत होता है, वे लक्षणा जक्ति के 
स्वरूप से थोड़ा-बहुन अवश्य परिचित होंगे । 


(३) ब्यंजना (ध्वनि)--ध्वनि शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्न में जिन पांचों 
अर्थों में किया गया है उनमें से दो अर्थ हैं व्यंजना शब्दशक्ति और ब्यंग्याथ | ध्वनि के 
प्रवर्तक आनन्दवर््ध न से पूर्व यद्यपि किसी भी आचार्य ने ध्वनि, अ्यंजना और व्यंग्यार्थ 
में से किसी भी शब्द का अपने ग्रंथों में प्रयोग नहीं किया, तथापि उनके बिश्िश्त स्थलों 
से ज्ञात होता है कि वे ध्वनि शब्द से न सही, 'ध्वनि-तत्त्व' से अवश्य अवगत थे | 
अलकारबादी आचारयों भामह, दण्डी और उद्भट ने रसवद्‌, प्रेयस्वद, ऊर्जस्वि और 
समाहित अलंकारों में “रसध्वनि' को स्पष्टत: समाविष्ट किया ही है, साथ ही कुछ अन्य 
अलकारीं के लक्षणों में ध्वनि के मूलभूत तत्व---एक अर्थ से अन्य अथे की प्रतीति-- का 
समावेश करके उन्होंने ध्वनि अथवा व्यंजना से परिचिति दिखायी है । उदाहरणार्थ, 
भामह-प्रस्तुत प्रतिवस्तृपमा, समासोक्ति और पर्यायोक्त अलक्ार, दण्डिसम्मत व्यत्तिरेक 
और पर्यायोकक्‍त अलंकार, तथा उद्भट-सम्मत पर्यायोक्त अलकार द्वृष्टव्य हैं। इसी प्रकार 
रुद्रठ-प्रस्तुत रूपक, अपह नुति, तुल्ययोगिता, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि के छक्षणों में भी 
ब्यजना के बोज निहित है।* 


आनन्दवर्द्धन--इस प्रकार आनन्दवद्धंन से पूर्व ध्वनि(व्यजना) के तत्त्व विभिन्‍न 
अलकारों में उपलब्ध हो जाते हैं, परन्तु आनन्दवरद्धन ने ध्वनि को मह। विषयीभूत तत्त्व 
स्वीकार करते हुए अछकार को ही ध्वनि से सम्बद्ध कर दिया । आनन्दवर्ड्धन को 
ध्वनि (व्यजनाशक्ति-जत्य व्यंग्याथे) नामक काव्यतत्त्व के प्रवर्तक होने का श्रेय दिया 
जाता है, किन्तु उन्होंने कई बार यह उल्लिखित किया है कि उनके समकालीन अथवा 
पूर्ववर्दी आचार्यों ने ध्वनि और उसके भ्ेदों का निरूपण किया है ।* इतना हो नहीं, 
ध्वति-सिद्धान्त पर उनके समय में चिद्रदुगोड्ठियों में सम्भवत: इतनी अधिक चर्चा होती 
होगी कि इस सिद्धान्त के विरोधी भी उत्पन्न हो गये होंगे, जिनका खण्डन आनन्‍्दवद्धं त 
को अपने ग्रथ के आरम्भ में करना पड़ा होगा । वे विरोधी थे---अभाववादी, भावत और 
बलक्षणीयत्तावादी [* 





१. साहश्याल्लक्षणा वक्रोक्ति: | का० यू० ४.३.८ 


२, रे. इस सम्बन्ध में आगे देखिए 'ध्वनि' प्रकरण (द्वितीय अध्याय), ध्वनि-विरोधी 3 


आचारये । 
४. देखिए द्वित्तीय अध्याय । 


४. तस्याभ्ाव जगदुरपरे भाक्‍तसाहुस्तमन्ये ॥ 
केचिद वाचां . ॥ १९ 
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झब्त्मक्ति [ ७ 


का इस र का्यजासत्न में तीदों शब्दशक्तियों का प्रतित्रदत स्पष्टतः अथर्वी 


शब्द-शवित : लक्षण तयाः भेदीपमिद 

बावय में प्रयुक्त सार्थक शब्द के अर्थबोधक व्यापार के सुछ कारण को शब्द- 
आवित कहते है | संक्षेप में इसे शक्ति भी कद्ते है । 

इसके तीन भेद हैं--अभिन्वा, छक्षणा और व्यंजना। कुछ आचार्य पहंद्शर्क्ति 
का एक अन्य भेद भी मानते हैं, तात्पर्य बत्ति ।* 

उक्त तीन जक्तियों के अनुसार तीप शब्द मानते गये हैं--वाचक, लेक्षक और 
व्यक्क, और अर्थ भ्षी तीस माने गये है- वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ और व्यंग्याथ ) यहाँ यह 
उल्लेख्य है कि उक्त बाचक आदि तीनों शब्द के रूप हुँ, इसके प्रझाग अथवा भेद नहीं 
है, क्योंकि एक ही शब्द, उपाधि-भेद से, अर्थात अबनी झक्ति के अनुसार, कभी केवल 
बाचक कहाता है, कभी वाचक और छरूक्षके दोनों, और कभी वाचक, छक्षेक्र और 
व्यजक तीनों । 

(क) अभिवा 

अभिधा शक्ति--प्रसिद्ध अर्थ अथवा साक्षात्‌ सकेतित अर्थ के बोधक व्यापार 
कि मूल कारण | को अमिधाः शब्दर्शक्ति कहते है ।* 

वाजक शब्द--जो मुख्य अथे अथवा साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोध कटाता हैं 
उसे वाचक शब्द कहते हैं, और स्पष्ट जब्दों में कहें तों जिस शब्द का अर्थ अभिधा 
प्रकित द्वारा ज्ञात होता है उसे वाचक शब्द कहते हैं। इसे सकेतित खब्द भी कहते है । 

बाच्या्थ --किसी (वाचक) शब्द का अभिषा शब्द-शक्ति द्वारा ज्ञात अर्थ 
गच्चार्थ कहाता है । बाच्या्थें से तात्पयें है किसी शब्द का निश्चय अथवा साक्षातु 
सकेतित अर्थ ।* 

वाच्यार्थ के अन्य नाम हैं--साक्षात्‌-संकेतित अर्थ, मुख्याथें अथवा प्रसिद्धा्थ ! 


१. तात्पर्याख्योषषि केशुचित्‌ | काव्यप्रकाश २.६ 

२ तत्र संकेतितार्थर्प बोधतादूइग्रिमा अधिधा | सा० द० २-४ 
३ वबाचक शब्द और उसके प्रकार केलछिए देखिए पृष्ठ ३७ । 
है. 


किसी शब्द से जी संकेत किया जाता है वह दो प्रकार का होता है--सोक्षा्त 
और परम्परा-सम्बद्ध । उदाहरणार्थ “हम भोवरद्धंत पर घूमने गये यहाँ मोवर्झेत शब्द 
एक पवत विशष का ज्ञोतक है, और यह अथ मोवद्धन शंन्द का खाज्ात-संकेतित 


शर्८ | शहलनित और घ्वनि-सिद्धाव्त 


अभिधा एझब्दशहदिति के प्रकरण मे निम्नीक्‍त दो प्रसंगों पर प्रकाश डालने 
अपेक्षित है--संक्ेतग्रह्ण, तथा अभिधथा शब्दशक्ति का क्षेत्त । 


सकेत-प्रहण--- 

[बाचक | शब्द और [वाच्य] अर्थ के सम्बन्ध-जान को संकेत-ग्रहण कहते है । 
यह संकेत-ग्रहण निम्नोक्त कारणों से होता है--व्याकरण, उपमान, कोप, शाप्त 
वाक्य, व्यवहार, प्रसिद्ध पद का सास्निध्य, वाक्य-शेप, विवत्ति (विवरण, व्याख्या अथवा 
टीका ) आदि । 

इन कारणों में से सर्वेप्रमुख कारण “व्यवहार को समझना चाहिए, क्योक्ति 
अधिकांशतः इसके द्वारा ही किसी भी भाषा से अनधिज्ञ कोई शिश्‌ अथवा बालक 
भाषा बोछना सीखता है। कोई विदेशी व्यक्रित भी अधिकांशतः: इसी के द्वारा ही 
किसी अन्य भाषा को सरल्ताएवंक सीख सकता है | व्यवहार के उपरान्त दूसरा स्थान 
आध्त वाक्य का है--'कोप! और 'विवृत्ति! भी बस्तुतः एक प्रकार के आप्त वाक्य ही 


हैं । अस्तु ! 


अभिया शब्दशक्ति का क्षेत्र -- 

अभिन्ना शब्दशक्ति मुख्यार्थ तक सीमित है, चाहे कोई वाचक शब्द एकार्थक 
हो अथवा अनेकार्यक | 

(१) एकार्थक शब्दों का मुख्यार्थ नियत रहता है, अत: उनके विषय में किसी 
प्रकार के सन्देह का अवकाश तही है । 

(२) अनेकार्थक शब्द के विषय में सन्देह हो सकता है कि कवि को केवछ एक 
अर्थ अभोष्ठ है अधवा दोनों अधीष्ट हैं। अतेकार्थक शब्द दो स्थलों में प्रयुक्त होते 
हैं-- श्छिष्ट और अश्लिप्ट | 
है । गोवर्डन पर्वेत के पाइवँवर्ती ग्राम को भी गोबर्द्धन कहते है । 'वह गोवर्दधेन के 
बाजार से खाद्य-सामग्री छेने गया है यहां 'गोवर्द्धन शब्द का आम-विश्वेष अर्थ 
साक्षात्‌-सकेतित नहीं है, परम्परा-सम्बद्ध है। बाचक शब्द साक्षात्‌-संकेतित अर्थ 
को ही बवाता है । परम्परा सम्बद्ध अर्थे का ज्ञान लक्षणा शक्तित द्वारा होता है + 
इस अकार गंगा पर आश्रम हैं, इस वाक्य में गगा शब्द का साक्षात्त सक्केतित 
अर्थ है नद्दी विशेष, यह अभिधा का त्रियय है, और गंगा' शब्द का परम्परा- 
सम्बद्ध अर्थ है गंगा तट, यह अधिधा का विषय न होकर लक्षणा का विषय है । 





५ इसे सम्बन्ध में देखिए, पृष्ठ ३१ 


जब्दशक्ति [| ५६ 


(कं) एकेप अलंकार के प्रश्नर में कदि को एक से अधिक अथ अभौोप्ट रहते 
हूँ ॥ अत: सभी अर्य वाच्छार्थ कहाते है और सभी तभिधा शक्ति द्वारा जात माने जाते 
हैं । टदाहमार्थ 

है पुतवामारण में सुदक्ष, जघन्य काकोदर था द्वियक्ष 
की किन्तु रक्षा शसकी दयालु, शरप्प ऐसे प्रभु हैं कृपाल ॥+) 


कं 


यहा कथि को राम और कृष्ण दोनों पक्षों के अये एक-समाव अभीप्ठ है । अतः दोने 
अर्थ वाच्यार्थ हैं तया अभिधा द्वारा बोधित होते हैं । इसी प्रकार-- 


अ्नी 


करते तुलसीदास भी ऊकंसे भावस-नाद ? 


सहावीर का यदि उन्हें मिलता नहीं प्रसाद ॥* 
>मैंयिल्ोशरण गुप्त 


इन पद में कवि मैथिलीशरण गुप्त को 'भातस और “महावीर! के दोनों अर्थ अभीष्ट 
हैं । अतः यह क्षेत्त भी अमिध्वा शब्दर्णाक्त का है । 
इ्लेष अलंकार के प्रमगा में नैषधीयचरित से निम्तोक्त पच्च उल्लेख्य है, जिसमें 

शदद के धनी श्री हुपे ते एक-साथ पांच अयों को वाच्यार्थ के रूप में प्रस्तुत किया है--- 
इन्द्र, अग्ति, यस, वरुण और नर के पश्ष में -- 

देव: फ्तिचिदुषि ! . नैषधराजमत्या 

निर्णीयते व किसु तल द्षियते सदत्या। 

नाथ चल खल तवातिमहामलाभों 

यहोनमुज्ञ्सि बरः: कृत्तरः परस्ते ॥ सैं० च० १३.३४ 


(ख) अश्लिष्ट स्थलों में भी जहां अनेकार्थेक शब्दों का प्रयोग किया जाता 
है, वहा अभीष्ट (वाच्य) अर्थ केवल एक ही रहता है। कौन-सा बर्थ अभीष्ट है इसके 
निर्णय के छिए निम्नोकत १४ 'एकार्थ-नियामक हेतु! प्रस्तुत किये गये हैं--- 





£१. राम के पक्ष में --पुत॒नामा, रण में सुदक्षा 
काकोदर--इन्द्र का पुत्र : जयत्त | 


कृष्ण के पक्ष में---पुतता-पारण सें सुदक्ष ॥ 
काकोदर +-कालीय से । 


२. मानस--रामचरितमानस, मत | महावीर--हनुमान्‌, महावीरप्रसाद द्विवेदी । 


३० ३१ ऋझख्दशक्ति और 5्वनि-सिद्धाच्त 


संयोग, विप्रयोग, साहचर्य, विरोधिता, अर्थ, प्रकरण, लिग, अन्य शब्द के 
सान्तिधि, साझथ्ये, देश, काल, व्यक्तित, स्वर आदि ।* 

कत्तियय उद्चाइरण छोजिए : - 
यो ख, दक मे युक्त हरि । (शख और चक्र के संयोग से हरि शब्द का 
है, अज्च, सिह, कंपि आदि नहीं ।) 

विप्रयोग--शख, चक्र से रहित हरि। (यहां भी हरि शब्द विष्णु शब्द का ही 
बाचक है!) 

ताइचर्ब--राम सधा लक्ष्मण बन को गये । (राम शब्द दशरथ-पुत्र का बाचक 


3 
! 
न 


है, परशराम का नहीं ।) 

विशेधिज्ता--लक्ष्मण ने राम पर बाक्य-प्रह्मर किय्रे | (यहा राम शब्द परश- 
राम का वाचक है, दशरथ-पुत्न का नही ।) 

उक्त १४ आधशारों में से प्रकरण को सर्वेप्रमुख समझना चाहिए । प्रकरण 
कहते हैं वत्ता और श्रोवा की वुद्धिस्थता को । उदाहरणार्थ, किसी कवि का अपसे 
आश्रयदाता से कहना दिव ! सब कुछ जानते है', इस कथन में देव का अश्िप्राय उस 
राजा से है, न कि किसी देवता से है। वस्तुत: 'प्रकरण' में ही गेप सभो आधार 
अन्तभ त हो जाते है । 

इस प्रकार अभिवधा शक्ति का क्षेत्न तीन रूपों तक सीमित है, जिनमें से एक 
रूप एकार्थक वाचक शब्दों का हैं और दो रूप अनेकार्थक णब्दों के हैं । 

इन तीन रूपों के अतिरिक्त एक अन्य रूप भी होता है जिसमे अनेकार्थक वाचक 
शब्द का एक वाच्यार्थ तो प्रसंगानुकुल कवि को अभीष्ट रहता है, साथ ही उसका 
व्यम्यार्थ भी उसे अपेक्षित रहता है। स्पष्टत:, ऐसे स्थल अभिधा शक्ति के क्षेत्र से बाहूर 
के हैं, थे अभिधामूल्त व्यंजना के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किये जाते है, जिसकी चर्चा 
आगे बधास्थान की जा रही है ।* 

५ हर हि 

अभिधा शब्दशकित के प्रकरण में दो अन्य प्रसंग विवेच्य है--संकेत ग्रह किसका 
होता है, तथा वाचक शब्द कितने प्रकार का है ? ये दोनों प्रसंग वस्तुतः परस्पर- 
सम्बद्ध हैं । 





९. --आर्दि से ताल्पये है--अभिनय तथा इसी प्रकार के अन्य आधार | अभिनय का 
उद्ाहरण-इतना बड़ा सर्प !” अपस्िनय द्वारा इतना” शब्द कुछ सीमा तक 
अभीष्ट अर्थ का द्योतक वन जाता है। 

“अन्तिम स्वर' चामक आधार हिन्दी-काव्य में सहायक नहीं होता । बच्तुतः 
इसका विधय वेदिक संस्कृत है, संस्कृत भी नहीं है। 
२. देखिए, पृष्ठ ५२ 


च्ख्द्लड, 


झ्यृ न्त्श्प््त्ि ृ ३१ 







संकेत-प्रह किसका ? 

पोछे मिदिष्ट किया मैझू हूं सुक्रात्‌ संकेतित अये को बचाता है उसे 
वाजक कहते है। संकेत-परह से ठोलिय-है-सा्ीए संकेतित बर्च का बोध । वाचक शब्द 
से अभिधा द्वारा जो संकेत-प्रह होता है वह किसका होता है--जाति का बथव व्यक्त 
का । जाति से तात्ययं है वह सामान्य भाव जो अनेक पदार्थों में पाया जाता है | व्यव्ति 
से तात्पर्य है--पदार्थ-विशेष । गौ छात्रों इस वाक्य में गो व्यक्त है, औौर बह? मे 
गोत्व जाति है! प्रश्त है कि संकेत-ब्रहू किसमें होता है । इस सम्बन्ध में पंच सिद्धान्त 
प्रस्तुत हैं -- 


भ्ट 


१. जातिवाद--- 

करो! आदि किसी शब्द को सुनते ही अभिधा शक्ति हारा सकेत-प्ह जाति का 
होता है, व्यक्षित का नहीं £ यह मत मीमांसकों का है ।* इसी प्रसंग में दे जातिवादी 
कहाते है । उनका अभिप्राय है कि गो शब्द से हम गौर में पायी जाने बाली जाति 
शो-सामान्य' का ही अर्थ लेंगे, त कि किसी विशेष गौ---लाऊक, काली, श्वेत आदि, का ६ 
जानि कहते हैं 'सामान्यं को । 

मामाच्याँ का एक लक्षण है--अनुदृत्ति-प्रत्यबहेतु: सामान्यम | अनुवत्ति 
(अनुगत) अर्थात्‌ एकाकार-प्रतीधि का हेतु सामान्य अथवा जाति कहाता है । इसका 
अभिम्नाय यह है कि अनेक गौओं को यदि गौ कहा जाता है तो इसका कारण यह है 
कि उन सब में एकाकार-प्रतीति कर हेतु अर्थात्‌ गोत्व विद्यमान है। जीमांसकों के 
अनुसार "गौ लाओ' इस वाक्य में गौ' शब्द के सूनते ही पकेत-प्रह गोस्व जात्ति में 
होता है । 

सामान्य! का दूसरा लक्षण है--वित्यत्वे सति अनेकसमबेलरथ सामान्यम | 
अर्थात्‌ सामान्य नित्य होता है और अनेक पदार्थों मे समवेत घर्म बाल होता है । 
उदाहरणार्थ--संसार भर की प्रत्येक गो में मोत्व धर्म नित्य रूप से विद्यमान रहता है 
दया यह समवेत रूप से रहता है, अर्थात्‌ कहीं ऐसा नहीं होगा कि भी! प्ें जोत्व के 
साथ-साथ अश्वत्व, अजत्व आदि अन्य जाति (सामान्‍्यता) भी हो । अस्तु ) ममांसकों 
के अनुसार संकेत-ग्रह जाति में होता है +* 


किन्तु फिर भी, व्यवहार में तो जाति का ग्रहण ने होकर व्यक्ति का 
ग्रहण होता है। जाति सूक्ष्म है, और व्यक्ति स्थूछ | व्यवहार में सूद का का के 





१. गीमासकास्तु गवादियवानों जातिरेव वाच्या, न छु व्यक्ति: | 
--शक्तिवाद (परिशिष्ट काण्ड), हं५ आह 
२. मीमांसकों की इस मान्यता को अस्वीकार करते हुए वैयाकरण जास्वादि में संकेत- 
ग्रह स्वीकार करते हैं । प्रसंगवश वहां जातिवाद” पर भी अन्य प्रकाश ढाल जा 
रहा है । देखिए पृ० ३४ ४२ 


३० 3 गब्दशक्ति और ध्वचि-सिद्धान्त 


संथोग, विप्रयोग, साहचये, विरोधिता, अर्थ, अकरण, लिंग, अन्य शब्द की 
सन्निधि, सास्थ्य, देश, काल, व्यक्ति, स्वर आदि ।* 


ध्ि, से 

लतिपृय उदाहरण लीजिए : 

संयोग--शंछ, चक्र से युक्त हरि ) (शंख और चक्र के संयोग से हरि! शब्द का 
निर्णीत अर्थ पविण्ण है, अण्ब, शिहठ, कि आदि नहीं ।) 

विप्रधोग-- शंख, चक्र से रहित हरि। (यहां भी हरि शब्द विष्णु शब्द का ही 
जाचक है ।) 

साहुर्चर्य---राम तथा लक्ष्मण बन को गये । (राम शब्द दशरथ-पुत्र का वाचक 
है, परमशूराम का नही ॥) 

विरोधिता--लक्ष्मण ने राम पर दाक्य-प्रहार किये । (यहा राम शब्द परण- 
राम का वाचक है, दशरथ-पुत्र का नही ।) 

उक्त १४ आधारों में से प्रकरण को सर्वप्रमुख समझता चाहिए। प्रकरण 
कहते है बक्ता और श्रोता की बुद्धिस्थता को। उदाहरणार्थ, किसी कवि का अपने 
बश्रयदाता से कहना दिव ! सब कुछ जानते है, इस कथन में देव का अभिप्राय उस 
राजा से हैं, न कि किसी देवता से है। वस्तुतः प्रकरण में ही शेष सभी आधार 
अन्तभ ते ही जाते हैं । 

इस प्रकार अभिधा शक्ति का क्षेत्न तीन रूपों तक सीमित है, जिनमें से एक 
रूप एकार्थक वाचक शब्दों का है और दो रूप अनेकार्थंक शब्दों के है । 

इन तीन रूपों के अतिरिक्त एक अन्य रूप भी होता है जिसमें अनेकार्थक वाचक 
शब्द का एक वाच्यार्थ तो प्रसंगानुकुछ कवि को अभीष्ट रहता है, साथ ही उसका 
न्यंग्यायं भी उसे अपेधित रहता है। स्पप्टत:, ऐसे स्थक अभिधा शक्ति के क्षेत्न से बाहुर 
के हैँ, ये अभिधामूछा व्यंजना के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किये जाते हैं, जिसकी चर्चा 
आगे यथास्थान की जा रही है ।* 

जद 24 24 

अभिधा शब्दशरक्ति के प्रकरण में दो अन्य प्रसंग विवेच्य हैं---संकेतग्रह किसका 
होता है, तथा वाचक शब्द कितते प्रकार का है ? ये दोनों ग्रसंग बस्तुतः परस्पर- 
सम्बद्ध हैं । 


दा आम परम कक मल अर 
१. -“आदि' से तातपयें है--अधिनय तथा इसी प्रकार के अन्य आधार | अभिनय का 


उद्धहरण--इतना बड़ा स्॒प !* अभिनय द्वारा इतना” शब्द कुछ सीमा तक 
अभीष्ट कर्च का द्योतक बन जाता है । 
“अन्तिम स्वरा मामक आधार हिन्दी-काव्य में सहायक नही होता । वस्थुत्तः 
इसका वियय वेदिक संस्कृत है, संस्कृत भी चहीं है। 

२. देखिए, पृष्ठ ५२ 


ञ॒द्शक्ति [ ३ 







संकेत-प्रह किसका ? 

पीछे निर्दिष्ट क्रिया रे प्‌ कि उखि/े पाकत संकेतित अर्थ को बताता हैं उसे 
घाचक कहते हैं | संकेत-ग्रह से तात्पर्-हैं-ल'प कत संकेतित अर्थ का बोध । वाचक शब्द 
से अभिवा हारा जो सकेंत-ग्रह होता है वहु किसका होता है--जाति का अथवा ध्यविति 
का । जाति से तात्पथ है वह सामान्य भाव जो अनेक पदार्थों में पाया जाता है । व्यक्ति 
से तात्यर्य है--पदार्थ-विजेप । गौ काओ' इस वाक्य में गौ व्यक्ति है, भर गौ में 
गोत्व जाति है! प्रश्त है कि संकेत-ग्रह किसमें होता हैं । इस सम्बन्ध में पांच सिद्धान्त 
प्रस्तुत है +- 


१. जातिवाद--- 

धो आदि किसी शब्द को सुनते ही अभिष्वा शक्ित द्वारा संकेत-ग्रह जाति का 
होता है, व्यक्ति का नहीं। यह मत मीमांसकों का है ।* इसी श्रसंग में वे जातिवादी 
कहाते हैं। उनका अभिआय है कि 'गौ' शब्द से हम यौंतों में पायी जाने वाली जाति 
गो-सामास्य' का ही अर्थ लेंगे, त कि किसी विभेष गौ--लाल, काली, श्वेत्त आदि, का + 
जाति कहते हैं 'सामान्य को | 

सामान्य का एक छक्षण है--अनुवृत्ति-प्रत्ययहेतु: सामान्‍्यम । अनुवृत्ति 
(अनुगत) अर्थात्‌ एकाकार-प्रतोधि का हेंदु सत्मात्य अथवा जाति कहाता है | इश्का 
अधभिप्राय यह है कि अनेक गौओं को यदि था कहा जाता है तो इसका कारण यह है 
कि उन सब में एकाकार-प्रतीति का हेतु अर्थात्‌ गोत्व विध्वमान है। मीमांसकों के 
अनुसार गौ लाओ इस वाक्य में गौ शब्द के सुनते ही सकेत-ग्रह गोत्व जाति में 
होता है । 

धामान्य' का दूयरा छक्षण है--नित्यत्वे सति अनेकसमवेत्॒त्व॑ सामान्यम्‌ । 
अर्थात्‌ सामान्य नित्य होता है और अनेक पदार्थों भें श्रमवेत धर्म बाला होता है । 
उदाहरपार्थ--संसार भर की प्रत्येक गौ में गोत्व श्रम नित्य रूप से विद्यमान रहता हैं, 
तथा यह समवेत रूप से रहता है, अर्थात्‌ कही ऐसा नहीं होगा कि 'भौ' में बोत्व के 
साथ-साथ अश्वत्व, अजत्व बादि भन्‍य जाति (सामान्यत्त) भी हो । अस्तु ! मीमांसकों 
के अनुसार संकेत-ग्रह जाति में होता है ।* 


किन्तु फिर भी, व्यवहार में तो जाति का ग्रहण न होकर व्यक्ति का ही 
ग्रहण होता है । जाति सुक्ष्म है, और व्यक्ति स्थघूल | व्यवहार में सूक्ष्म का ग्रहण न 


१. भीमांसकास्तु गवादिपदानां जातिरेव धाच्या, न तु व्यक्तित: । 
“>शक्तिवाद (परिशिष्ट काण्ड), पु० १६४ 
२. मीमांसकों की इस मान्यता को अस्वीकार करते हुए वैयाकरण जात्यादि में संबेत- 
ग्रह स्वीकार करते हैं । प्रसंगवश् वहाँ जातिवाद पर भी अन्य प्रकाश डाला जा 
रहा है । देखिए पृ० ३६, अर 


>> ] शब्दशक्ति ओर घ्यत्ति सिद्धान्स न 


होकर स्थुछ का ही होता है । अतः मीमांसकों के इसी सिद्धान्त के अनुसार जाति ई: 
सकेत-ग्रह स्वीकार करते हुए न्षी कुछ विद्वान--चवाहे जे सीमांसक ही क्‍यों न हों... 
यह स्वीकार करते हैं कि आश्षेप द्वारा, अर्थात्‌ अर्थापत्ति अथवा अतुमान द्वारा, अथन्र 
कसी अन्य सम्बन्ध द्वारा किसी विशिष्ट गाय का अर्थात्‌ ब्यक्ति' का ज्ञान होता है| 
यह अनुमान-प्रक्रिग इस प्रकार होगी--जहाँ-जहां मोत्त (जाति) है, बहां-वहां गै 
(व्यक्ति) भी अवश्य है। इस प्रकार इस सिद्धान्त का समग्र रूप में अभिप्राश् है-- 
सकेत-प्रह होता तो जाति का है, पर व्यवहार में व्यक्तित का ही ग्रहण होता है, और 
इस स्वीकृति के लिए असक्षेप, अनुमान अथवा किसी अन्य सम्बन्ध की स्वीकृति करन, 
पड़ती है ।' 

इस ग्रन्थ का लेखक स्वयं इस मान्यता से सहमत है। 


>, व्यक्तिवाद-.- 


मकेत-ग्रह व्यक्ति का होता है--यह मत किसी विशेष आचाय॑ के नाम है < 
उद्धत नही किया जाता । अतः इस मत को मानने वाले आचारये व्यवितवादी कहाते हैं। हु 
गाय छाओ', 'गाय वांघों' आदि कथनों से एक विशेष गाय--व्यक्ति-विशेष का ही 
बोध होता है, न कि संसार भर की सभी गायों का, अर्थात्त जिन पदार्थों में गोत्व जाति * 
है । गौ छाओ', गो मत लाओ” आदि व्यवहार में हमें व्यक्तित ही अभीष्ट रहता हैं, 
न कि जाति---अर्थात्‌ प्रवृत्ति और निवृत्ति के योग्य व्यक्ति ही होता है, न कि जाति। 
अतः संकेसन्यहण व्यक्ति फा ही होता है ।* 


्ज 


ही 


किन्तु व्यवितर में संकेत-ग्रह मानने भें दो दोष उपस्थित होते है--आनत्त्य _ 
और व्यभिचार | ; 

(१) आंनस्त्य दोष--जिस वाचक शब्द से अधभिधा शक्ति द्वारा जिस व्यक्ति- * 
विशेष में संकेत-ग्रह हुआ हैं उस शब्द से केवछ उस व्यक्ति-विशेष की ही उपस्थिति 
होगी, न॒ कि सब व्यक्तियों की ॥ अतः अन्य व्यक्तियों की अतीति के लिए प्रत्येक " 
ब्यक्षित में अलग-अलग संकेत-ग्रह मातता आवश्यक होगा ओर इस प्रकार अनम्त 
शक्तियों (अभिघा शक्तियों) की कल्पना करनी होंगी । इस तथ्य को प्रदीपकार * 
गोविन्द ठवकुर ने इस प्रकार समझाया है---'क्या व्यवहार से सभी गौ-व्यक्तियों में 
सकेत होता हैं, अथवा किसी एक गो-व्यक्ति में ? इस दोनों विकल्यों भें से पहुले 
बिकल्प में एक दोष तो “आनस्त्य' का है, [क्योंकि] एक ही बार में अनन्त गो-व्यक्तियों 


कि 


न्प_ 
जर्न्नि 


मे (५२ 5, ५ डी अर: 


| 


१. [(क) अथकियाकारितया प्रवृत्ति-तिवत्ति-योग्या व्यक्ितरेज । 


-+काव्यप्रकाश, श्य उ७ 
(ख) व्यक्तिवादिनस्तु आहु:--शब्दस्य व्यक्तिरेव वाच्या 


--महाभाष्य-प्रदीप (कैयंट), पृ० ४३ 
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ध्येत 


इस 


शन्दर्शक्त | ३३ 


की--सब देशों और सब कालों कौ--उपस्थित्ति होना असम्भव हैं। अतः ध्यवित में 
सकेन-प्रह नहीं माना जा सकता ।* 


[२) ब्यभित्रार-दोधषद--व्यभिचार का अभिग्राय है सामात्य तियम का उल्लंघन | 
यह ठीक है कि व्यवहार में अभिभश्मा जविति द्वारा व्यक्तिनविशेष में संकेत-ग्रह 
होता है, और अनन्त व्यक्तियों के छिए अनन्त शक्तियां माननी पड़ेगी, किस्तू 
इस 'आतनन्त्य दोप' से बचने के लिए यह कहा जां सकता है कि व्यक्ति-विशेष का 
सकेत-प्रह हो चुकने के उपरान्त अस्य व्यक्तियों का बोध भी बिना सकेद-ग्रह 
के स्वतः होता है, तो इस स्वीकृति में व्यभिचार दोप' उत्पस्त हो जाएग्य। गार्या 
शब्द कहने से एक गो-व्यक्ति (एक विशेष गाय) के साथ-साथ अच्य मो-व्यवितयों 
का भी बोध बिना संकेत-ग्रह्न के स्वीकार कर केला इस तियम का उत्लछघन है कि 
सकेत को सहायता से ही जब्द अर्थ की प्रतीति करता है ।* अस्तु ! इस प्रकार व्यक्ति 
भे संकेत-ग्रह मातने से 'जानन्त्य' दोप उत्पन्त होता है, भर उससे बचने के लिए 
व्यभिचार दोष उत्पन्त होता है। 


(३) जातिविशिष्ठ-व्यक्तिवाद-- 


सकेत-प्रह् 'जाति' में सानते पर व्यक्ति के बोध के लिए आज्लेप', अनुमान 
अथवा किसी अन्य सम्बन्ध को स्वीकृति करनी पड़ती है, और व्यकितिवादियों के अनु- 
सार सकेत-प्रह्ू व्यक्ति भें मानने पर आनन्त्य और व्यभिचार दोप उत्पस्न होते है। 
अत: नैयायिक सकेत-ग्रह केवल जाति अथवा केवल व्यक्ति में न सानकर 'जाति-विशिष्ट 
व्यक्ति' में मानते हैं । 


इसका अशिप्राय यह हैं कि “गौगच्छति' इस जाबय में प्रयुक्त गो शब्द गोत्व 
अर्थात्‌ 'गों-जाति से विशिष्ट गो-व्यक्ति' का बोध कराता है, न कि केवल मोत्व-जाति 
का, अथवा न केवल गोनव्यक्ति (किसी विशेव याय) का । जब हम गो शब्द किसी 
वाक्य में प्रयुक्त करते हैं तो हमें निःसन्देह अभीष्ट तो गोन्‍ध्यक्ति रहता है, किन्तु वह 
गों-जाति से विशिष्ट होता है, क्यीकि वह विशेष गाय भी तो इसी कारण गाय कहती 
है कि उसमें गोत्व-जाति विद्यमान है। अतः संकेत-प्रह 'जाति-विशिष्ट ब्यक्ति! का होता 





१. कि हि सर्वासु गो-व्यक्तिषु संकेत-पहो व्यवहाराज (गोपद-जन्ध-शब्दबोधकारणन ) , 
उत्त कस्यांचिंद्‌ एकव्यक्तो, इति विकल्प्य तन्चाग्पक्षे दृषणमाह आतनम्त्याद इति। 
अनन्तानां योव्यक्तीनों एकदोपस्थित्यसंभवेन तत्र संकेतों प्रहीत न शक्‍्यतत 
इत्यथें: । (काव्यप्रदीप, श्व उ०, पृष्ठ २१, २२ के आधार प्र, का० प्र०, 
बा० दो० टीका, पृष्ठ इ२) 


२. यस्‍यां गोब्यक्तों संकेतग्रह: स्वीकृत:, तदतिरिक्षतायाः गोव्यक्तेगोशिब्दाद्‌ भान न 
स्थाद्‌ इति व्यभिचार:। -+ऊकरव्यप्रकाप्त, बालबोधिनी टीका, पूृ० ३२ 
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है, न केवल गोत्व का और न केवल किसी एक विशेष गाथ का ।' इसी सिद्धान्त को: 
अत्यन्त संक्षेप में प्रस्तुत करते हुए मम्मठ ने कहा है : तदवान शब्दार्थ:। (का० प्र 


२.१०, डेसि) 


(४) भपोहवाद--- ध 

मपोह को अतद्व्यावुत्ति भी कहते हैं। इन दोनों शब्दों से आशय है-- 
अन्ीप्ट पदार्थ के जतिरिक्त शेष सब पदार्थों का निराकरण । अपोहवाद बौद्धों का 
मत हैं | वे अपोह रूप अर्वय में ही शब्द का संकेत मानते है। इसका ऋभिष्रास यह है | 
कि गो शब्द कहने पर पहले गो के अतिरिक्त अन्य सभी पदार्थों का निराकरण हो 
जाता है, फिर गो शब्द से गो अर्थ का बोध होता है। अपोहृ"मअतदुव्यावत्ति (व ह 
तन अतत्‌, बह नहीं, अर्थात्‌ उससे भिन्न की व्यावृत्ति-निवृत्ति), अर्थात्‌ जिस बस्तु 
का बोध करने के छिए शब्द का प्रयोग हुआ उससे भिन्‍त जितनी वस्तुएं हैं उसको 
हटा देना ।* बौझ्धों के इस सिद्धान्त की ओर भम्मठ ने केबल संकेत-मात किया है--- 
अयोह: झब्दार्थ: | का० प्र७ २.१० चृत्ति) । 

बौद्ध लोग जाति अथवा व्यक्ति में संकेत-ग्रह नहीं मामते--क्योंकि ऐसा 
आनते पर इन भतों के साथ उनके अपने अन्य सिद्धान्तों का विरोध हो जाता है । 





१. इस सम्बन्ध में तिम्नोक्त कथन उद्धरणीय हैं--- 
(क) व्यक्त्याक्ृतिजातयस्तु पदार्थ: । (न्यायसूत्र) 'व्यक्ति, आकृति और जाति 


का सम्मिलित रूप ही पद का अर्थ होता है ।” गौतम मुनि के इस सूत्र में व्यक्ति 
और आकृति ये दो तत्त्त अलग-अछग गिनाये गये हैं, पर भागे चक्क कर नैयायिकों 
ने इन्हें एक ही मान किया । 
[खि) जात्यबच्छिस्तसंकेतवती नैमिसतकी मसा। 
जातिमातरे हि सकेताद व्यकतेर्भान सुदुष्करम्‌ ॥ 

शब्दशक्तिप्रकाशिका, १६ 
अधत्ति केंचछ जाति में संकेत मानते पर व्यक्ति का मान होना दुष्कर हो 
जाएगा, जतः [किसी पद का प्रयोग] जाति से युक्त संकेत वाले व्यज्ति के लिए 
होता है । 
(ग) तहानु::: शब्दाथें: । का० प्र० २.११ (वक्ति) 
(ध) न व्यक्ितसानत्र शक््यं न वा जातिमातभ । आधे, आनन्त्याद व्यकिचाराच्च | 
अन्त्ये व्यक्तिप्रतोत्यक्षाबश्संगात्‌ । न चाक्षेपाद्‌ व्यक्तिप्रतीतिरिति वाच्यम्‌ । 
तथा सति वुृत्त्यनुपस्थितस्वेन शाब्दबोधबिषयत्वानुपर्षत्ति: । ,तस्माज्जातिविशिष्ट 
एव संकेत: । ह “-का० प्र०, बो० बो०, प्रृष्ठ ३८ 


शय्दशक्ति | ३४ 


यदि वे जाति में संकेत मानें तो यह उनके क्षणिकवादी सिद्धान्त के विरुद्ध हो जाता 
है | जाति को स्थिर माया गया है, किन्तु यह उनके '्षणिकवाद' के विपरीत है। 
अतः बौद्ध जाति की सत्ता में विश्वास नहीं रखते । बदि व्यक्ति में सकेत भाना 
जाए तो यह भी उसके क्षणिक्रवादी सिद्धान्त के विपरीत जा पड़ता हैं। उनके अनुसार 
व्यक्ति तो क्षणपंगुर अर्थात्‌ परिवर्ततशीक् है--क्षण-क्षण में बदछता रहता हैं! 
सकेत किस व्यक्ति का माने - इस क्षण के व्यक्ति का अथवा एक अप बीत जाते के 
बाद दूसरे क्षण के व्यक्षित का, आदि | 'अपोह! में संकेतग्रह मानने से, उनके अनुसार 
वही पदार्थ अभीष्ट रहेगा जो उस समय जैसा है, अन्य पवार्थ--किसी अन्य काल तथा 
देश के पदार्थ--अभीष्ट नहीं होंगे ।* यहाँ यह जातव्य है कि बौद्ध जन पदार्थ में तदी- 
प्रवाह के समान परिवर्ततशीकता होने पर भी क्रमवश अपरिवर्तेनशीलता की स्वीकृति 
करते हैं । 
हल भ् ८ 


किन्तु 'अपोहवार्दा की अस्वीकृति में अनेक तक प्रस्तुत किये जा सकते हैं--- 
(१) जब तक “गो का ज्ञान नहों होगा, तब तक यो-भिन्‍न पदार्थों का 
निराकरण केसे सम्भव है? 


(२) इस सिद्धान्त में एक पदार्थ के बोध के छिए उसके अतिरिक्‍त अन्य 
सभी पदार्थों का बोध आवश्यक माना गया है--प्रश्त है कि एक पदार्थ का प्रिज्ञान 
सुकर है अथवा उससे भिन्न अनन्त पदार्थों का ? 


(३) 'गो' शब्द मे अर्थबोध की जो शक्ति है उसे तो अभिधा शब्दशक्ति 
गो-भिन्‍न की व्यावृत्ति में निर्दिष्ट कर चुकी, अब उससे “गो का बोध नहीं हो सकता, 


है, इस सस्बन्ध में निम्नोक्‍्त स्थल उद्धरणीय है--- 


(क) अन्यापोहेन शब्दी5थेमःहेत्यन्ये प्रचक्षते । 
अन्यापोहश्च नामाध्यपदार्थापकृति: किल ॥। काव्यालंकार (भामह) ६.१६ 
अर्थात्‌ दूसरों (वौद्धों) का कथन है कि अन्य (वस्तुओं) के अपोह से शब्द अर्थ 
का बोध कराता है । भव्य के अपोह का तात्पय है अन्य पदार्थ का निराकरण । 
(ख) गोशब्दश्रवणात्‌ सर्वासां गोव्यक्तीनामुपस्थितेरतस्मादु अश्वादितो व्यावृत्ति 
दर्शेनाचच अतद्व्यावृत्तिर्पोषपोहों बाध्य इंति बीद्धामतस्‌ । 
--का> प्र०, बा० बा०, पृष्ठ ३८ 
२ ब्यक्तों लानस्त्यादिदेषाद भावत्यथ व्‌ देशकालानुगमाभावात्‌ तबनुगतायास्‌ अतू- 


व्यावृत्तो संकेश इठि सीगता:।  --कव्यप्रदीष (गोविन्द ठक्कुर), रंय छ०, 
पृष्ठ २५ के भाधार पर, का० प्र०, बा० बो० टीका, प्रष्ठ रेस । 


हज | हम 


इ६ ] झब्दशक्ति और ध्वनि-सिद्धान्त 


क्योंकि “सकृतप्रयक्षः शब्द: सक्देवार्थ गभयति,” अर्थात्‌ एक बार प्रयुक्त शब्द केक 
एक बार हीं अर्थ को बताता है। अतः गो-्भिन्त अर्थ के निराकरण के उपराज्तरों 
(साय) कर्थ के लिए कोई अस्य शक्रित मानती पड़ेगी, अथवा गो-भिस्त कोई बच 
ध्वचि (नाद) बोछना पड़ैगा--- ५ 
यदि गौरित्ययं शब्द: हूतार्थोह्यनिराहृती । 
जनको गवि. गोबुडेसू ग्यतासपरी ध्वनि: |॥ ५ 
काव्यालकार (भामहं) ६.१४ 


उस सम्बन्ध में बौद्ों का एक कथन उल्लेख्य है कि “अपोर्हं शब्द से हमें न 
केवल विधि स्वीकार है और न केवल अन्य-व्यावृत्ति (निषेध, निराकरण), अपितु 
अन्यव्यावत्ति-विशिष्ट विधि ही शब्द का अर्थ है । अर्थात्‌ गो शब्द से गो-' 
भिन्‍न वस्तुओं की व्यावत्ति भी, और 'गो' की प्रतीति भी । इसी कथन पर भामह का 
लिम्मोकत उत्तर उल्लेख्प है--शब्द का फछ है अर्थवोध, और एक [शब्द | के दो फक्क.. 
नही होते । फिर भछा सिषेध (तनिराकरण) और विधि (अभीष्ट अर्थ] का ज्ञाच--, - 
थे दो फल एक [शब्द] से ही कैसे उपलब्ध हो सकते हैं-- हा 

अरथज्ञानफला: शब्दा न चेकस्प फलद्यम । 
काव्यालंकार (भामह) ६.६८... 

(४) गो-शब्द सुनने से पहले गो-अर्थ का ज्ञान होना आवश्यक है, तभी वो 

उससे गो-भिन्‍्त के निषेध में सो-ध्वनि की प्रवृत्ति होगी--- 


पुरा मौरिति विज्ञानं गोशब्दभवणाद भ्ेत्‌ । 
गेसएयोप्रतिषेधाय प्रवृत्तों गौरिति ध्वनि: ॥ 


काव्यालंकार (भागमह) ६-१६ 
६५) जात्यादिवाद--- 


बैयाकरण संकेतग्रह न तो जाति में मानते है, न व्यक्ति में, और न 
जाति-विश्िष्ट व्यक्तित में, अपितु जात्यादि में भानते हैं। जात्यादि से तात्पयं है 
जाति, ग्रुण, क्रिया और यदुच्छा (द्रव्य) । ये चारों व्यक्षित की उपाधियां हैं। उपाधि 
कहते हैं धर्म विशेष को । इन्ही में शब्दों की शक्ति का ज्ञान होता है, अर्थात्‌ इन्हीं में 
संकेत-प्रह होता है। काव्यशास्त्न में वैयाकरणों की इस स्वीकृति में महाभाष्यकार “ 
पतञ्जलि की मान्यता प्रस्तुत की जाती है--'गो: शुक्लवचलो डित्थ: इत्यादो चतुष्टयी 
झब्दानां प्रदृत्तिरिति महाभाष्यकार: /* (का० प्र० २.१० वृत्ति) 
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१. इस प्रसंग का विवरण अगछे पृष्ठों में प्रस्तुत है --- 'वाचक शब्द और उसके 
प्रकार । 
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शब्ल्जक्ति | ३१ 


वाचक हाब्द और उसके प्रकार 

शुब्बशक्तियों के आधार पर शब्द के तीन रूप स्वीकार किये जाते हैं--वाचक, 
लक्षक और व्यंजक | ये तीनों शब्द के रूप है, इसके प्रकार अथवा भेद नहीं हैं, क्योंकि 
एक ही शब्द, उपाधि--भेद से, अर्थात्‌ अपनी शक्ति के अनुसार, कभी केवल वाचक 
कहाता है, कभी वाचक और लक्षक दोनों, और कभी वाचक, लक्षक और व्यंजक 
तीनों । यहां बिवेच्य केवछ बाचक शब्द है। 


(क) वाचक शब्द--- 


वाचक शब्द फा सम्बन्ध अभिधा शक्ति के साथ है। अभिव्वा शक्ति वाच्य अर्य 
का निर्देश करती है। इस शक्ति के द्वारा वाच्य भर्थ को बताने वाला शब्द बाचक 
कहलाता है। मम्भट के कथनानुसार जो साक्षात्‌ संकेतित अर्थ को बताता है, उसे 
बाचक शब्द कहते हैं--साक्षात्‌स्ंकेतित यो3र्थमभिधत्ते सवाचकः। (का० प्र० २६) 
वाचक शब्द के सम्बन्ध में मम्मट-अस्तुत शास्प्रीय चर्चा पर आधारित निम्नोकत तथ्य 
उल्लेखनीय हैं | इनसे विषय के स्पष्ठीकरण में सहायता मिलेगी--- 


(क) प्रत्येक उच्चरित नाद तब तक 'शब्द' (वाचक शब्द )कहाने का अधिकारी 
नही बनता, जब तक वह किसी संकेत! का अहण नहीं करता । परिणामत:, इस नाद 
अर्थात्‌ ध्वनिमान्न से किसी अर्थ की प्रतीति नही होती । उदाहरणाथ---गुहँ शब्द हमारे 
लिए सार्थक होते हुए भी भारतीय भाषाओं से अनशिज्ञ किसी विदेशी व्यक्ति के लिए 
शब्द विशेष न होकर 'नाद' मात्र है। 


(ख) हाँ, जब वह नाद किसी संकेत का ग्रहण करता है तब वह किसी अर्थ- 
विशेष का प्रतिपादन करता हैं, और तभी वह वाद “शब्द कहाने का अधिकारी 
बनता है । 

(ग) जिस शब्द से व्यवधान के बिना जिस जर्थ का संकेत-ग्रहण होता है वह 
भाब्द उस अर्थ का वाचक कह्वाता है ।* 


निष्कर्षत:, वाचक वह शब्द कहाता है जिसके द्वारा किसी अर्थ-विश्ेष का संकेत- 
ग्रहण सदा और एक-समान हो सके । यहाँ 'श्लिष्ट' शब्दों के सम्बन्ध में शंका की जा 
सकती है कि वे एक-समान अर्थ के वात्रक सदा नहीं होते, वे विभिन्‍त अर्थों के वाचक 
होते है। किन्तु यह शंका ही निर्मल है। एकः शब्द: एकार्थवाच्क:, एक: 
शब्द: सक्षद एकमेवार्थ गभयते' इस नियम के अनुसार श्लप्ट शब्द भी प्रसंगानुमार छुक 
समय में केवल एक ही शब्द के वाचक होते हैं--एक साथ दो-दो, तीन-तीन आदि अ्थों 
के वाचक नहीं होते । अस्तु ! 


१, इहाउगृहीतसंकेतस्थ शब्दस्पा5यंप्रतीतेरभावश्त्‌ सकेतसहाय एवं शब्दीपथ्येविशर्ष 


प्रतिपादयति इति यस्य यत्राउध्यवधानेन चकेतो युछते स तस्य बाचक: 
>कॉ० प्र० र्‌छ बूत्ति 
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३६ ] शब्दशक्ति और घ्वनि-सिद्धान्त 
क्योंकि “वकृतप्रयक्‍तः शब्द: सकुदेवार्थ गमयति, अर्थात्‌ एक बार प्रयुक्त शब्द केवल: 
एक बार ही आर्थ को बताता है। अतः गो-भिन्‍न अर्थे के निराकरण के उपरात््त गो” 
(गाय) अर्थ के छिए कोई अन्य शक्ति मानती पड़ियी, अथवा गो-भिन्‍त कोई अन्य. 
ख्ानि (साद) बोलना पड़ैश--- 
यदि भौरित्यय शब्द: कृता्थोडत्यनिराकृतों । 
जवको गवि. गोडुडेम ग्यवामपरो ध्वनि: !। 
काव्यालंकार (भागह) ६.१७ 


इस सम्बन्ध में बौद्धों का एक कथन उल्लेख्य है कि “अपो्ह शब्द से हमें न, 
केवल विधि स्वीकार है और न केवल अन्‍्य-व्यावृत्ति (निषेध, निराकरण), अपितु 
अच्यक्यावृत्ति-विश्विष्ट विधि ही शब्द का बर्थ है । अर्थात्‌ गो शब्द से गो-' 
भिन्न वस्तुओं की व्यावृत्ति भी, और 'गो' की प्रतीति भी । इसी कथन पर भागह का | 
निम्नोक्त उत्तर उल्लेख्य है--शब्द का फल है अर्थवोध, ओर एक [शब्द | के दो फल 
नही होते । फिर भला निर्षेध (विराकरण) और विधि (अभीष्ट अर्थ) का ज्ञात--, 
नये दो फल एक [शब्द] से ही कैसे उपलब्ध हो सकते है--- 


ने ऑन लत 


अर्थज्ञानफला: शब्दा न॑ चेकस्थ फंलदयम्‌ । ह 
काव्यालंकार (भामह) ६.६८ 
(४) गो-शब्द सुनने से पहले गो-अर्थ का श्ञाव होना आवश्यक है, तभी तो 
उससे गो-भिन्‍न के निषेध में गो-ध्वति की प्रवृत्ति होगी-- 
पुरा गौरिति विज्ञान गोशब्दश्रवणाद्‌ भवेत्‌ | 
येनाञ्योप्रतिषेधाय अवृत्तोीं गौरिति ध्वनि: ॥ 
काव्याहुकार (भामह) ६-१६ 


“जज - 
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(५) जात्यादिवाब--- 


बंयाकरण संकेतग्रह न तो जाति में मानते है, न व्यक्त में, और न 
जाति-विशिष्ठ व्यक्ति में, अपितु जात्यादि में मानते हैं। जात्वादि से तात्पयं है 
जाति, गुण, क्रिया और यदुच्छा (द्रव्य)। ये चारों व्यक्तित की उपाधियां है। उपाधि 
कहुते हैं धर्म विशेष को । इन्हीं में शब्दों की शक्रित का ज्ञान होता है, अर्थात्‌ इन्हीं में 
सकेत-ग्रह होता है । काव्यशास्त्र में वैयाकरणों की इस स्वीकृति में महाभाष्यकार 
परनेञ्जलि की मान्यता प्रस्तुत की जाती है--'गो: शुब्लह्बलो डिल्य : इत्यादो चदुष्दयों 
शब्दानां प्रवृत्तिरिति महाभाव्यकार: [* (का० प्र० २.१० वृत्ति) 

१. इस प्रसंग का विवरण अगले पुष्ठों में प्रस्तुत है --- 'बाचक शब्द और उसके 
प्रकार । 
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शब्दशक्ति | ३१५ 


बाचक' दाद ओर उसके प्रकार 

शहब्दशक्तियों के आधार पर शब्द के तीन रूप स्वीकार किये जाते है---वाचक, 
लक्षक भौर व्यजक | ये तीनों शब्द के रूप हैं, इसके प्रकार अथवा सेद नहीं हैँ, क्योंकि 
एक ही शब्द, उपाधि--भेद से, अर्थात्‌ अपनी शक्ति के अनुसार, कभी केव वाचक 
कह्ाता है, कभी वाचक और ल्क्षक दोनों, और कभी वाचक, लक्षक और ब्यंजक 
तीमों । यहां विवेच्य केवल दाचक शब्द है। 


(के) वाचक शब्द--- 


वाचक शब्द का सम्बन्ध अभिध्दा शक्षित के साथ है | अभिष्दा शक्ति वाच्य अर्थ 
का निर्देश करती है। इस शक्ति के द्वारा वाच्य अर्थ को बताने वाला शब्द बाचक 
कहलाता है। मम्मद के कथनानुसार जो साक्षात्‌ संकेतित अर्थ को बताता है, उस्ते 
बाचक शब्द कहते है--साक्षातुसंकेतितं योडर्थमभिधत्ते स वाचक:। (का० प्र० २।६) 
वाचक शब्द के सम्बन्ध में मम्मठ-प्रस्तुत शास्त्रीय चर्चा पर आधारित निम्नोक्त तथ्य 
उल्ऊछेखनीय हैं । इनसे विषय के स्पष्टीकरण में सहायता मिल्ेंगी--- 

(क) प्रत्येक उच्चरित नाद तब तक 'शब्द (वाचक शब्द) कदाने का अधिकारी 
नहीं बनता, जब तक बह किसी 'संकेत' का ग्रहण नहीं करता । परिणामत:, इस नाद 
अर्थात्‌ ध्वनिमात्न से किसी अर्थ की प्रतीति नही होती । उदाहरणाथ---'गुह' शब्द हमारे 
लिए सार्थक होते हुए भी भारतीय भाषाओं से अनभिन्न किसी विदेशी व्यक्ति के छिए 
शब्द विशेष न होकर 'नाद' मात्र है। 

(ख ) हाँ, जब वह नाद किसी सक्ेत का ग्रहण करता है तब वहूं किसी अर्थ- 
विशेष का प्रतिपादन करता है, ओर तभी वह वाद 'शब्द' कहाने का अधिकारी 
बनता है । 

(ग) जिस शब्द से व्यवधान के बिना जिस अर्थ का संकेत-ग्रहण होता है वह 
शब्द उस अर्थ का वाचक कहाता है ।* 

निष्कषत:, वाचक वह शब्द कहाता है जिसके द्वारा किसी अर्थे-विशेष का संकेत- 
भ्रहण सदा और शक्र-समान हो सके । यहां 'श्लिष्ट'ं शब्दों के सम्बन्ध में शका की जा 
सकती है कि वे एक-समान अर्थ के वाचक सदा नहों होते, वे विभिन्‍न अर्थो के वाचक 
होते हैं। किन्तु यह शंका ही निर्मल है। 'एकः शब्द: एकार्थव्ाचकः, एक: 
शब्द: सकृद एकसेवर्म गसयते' इस नियम के अनुसार श्छिष्ट शब्द भी प्रश्नगानुसार शक 
समय में केवल एक ही शब्द के बाचक होते है---एक साथ दो-दो, तीन-तीस आदि अ्थों 
के बाचक नहीं होते । अस्तु ! 





१. इहाध्युह्ीतसकेतस्प शब्दस्थाअबप्रतीतेरभावात्‌ सकेतसहाय एवं शब्दोउर्थ॑विशर्ष 


डइत्ति मस्य सकेसो गूहाते स तस्य वाचक 
-+का० श्र० २७ वृत्ति 


६. “जप 


३८ ] जब्दशवित और ध्वनि-सिद्धान्त 


मय. 


_ख) वाचक शब्द के प्रकार 
महाभाष्यकार पतञ्जलि ने [वाचक | शब्द के चार भेद गिनाये हैं--जाहि 
गुण, क्रिया और यव॒च्छा : चतुष्टयी शब्दातां प्रवृत्ति जातिशब्दा:, गुणशब्दा', क्रिपाशब्दा: 
यहच्छाशब्दाश्चतुर्था:। (महाभाष्य रव आाल्लिक, ऋलक सृक्न-प्रसम ) ।॥ बाचक के बार 
पका उल्लेख रुद्रट, मम्मट, विश्वताथ आदि आचार्यों ने भी किया है। भम्मट ने तो 
यहीं भेद स्वीकार किये है, किल्‍्तु रद्द और विश्वताथ ने थयदुच्छा' के स्थाव पर (द्रव्य 
जठद का प्रयोग किया है। अब इस्हों चारों का स्वरूप प्रस्तुत है । पहले द्रव्य को 

दर्जे है । 


प्‌ 


£ द्रव्घ 


कई आचायों के कथतानुसार मुर्त पदार्थ की द्रव्य कहते है, अर्थात्‌ ये द्रव्कः 


इन्द्रिय-आहय होते है। हमारी इन्द्रिया इन द्वव्यों को छू, देख, सुन और सूघ सकतीं 


है! इसके विपरीत जाति, गुण और क्रिया ये सभी मूर्त नहीं होते, तथा इनका आधार, 
कोई ने कोई द्रव्य होता है | प्रत्येक द्रव्य में इनमें से प्रथम दो अथवा तीनों विद्यमान: 
रहते हैँ, किन्तु यह सदा आवश्यक नहीं कि किसी द्रध्य में ये तीनों ही विद्यमान हो। 


उदाहरणार्थ, पापाण में पराषाणत्व जाति और श्वेत, रक्त अथवा श्यामवर्ण भुण तो 


विद्यमान है, पर उससे कोई क्रिया विद्यमान नहीं है, वह सदा निश्चल रहता है । किन्तु 


फिर भी, इसे द्रव्य ही कहेंगे । इन सभी मूर्तिमान्‌ द्वव्यों मे विकार अर्थात्‌ परिवत्तन हो 
मकता है । 

केवल मूर्त पदार्थ ही द्रव्य कहाते है--वस्तुतः यह परिभाषा अव्पाप्त है | कुछ 
ऐसे पदार्थ भी हैं जो द्रव्य तो है पर वे मृत नही होते, जैसे दिशा, काछ, आकाश, 
आत्मा, मत आदि । इसके अतिरिक्त इतके बाकार-प्रकार में किसी तरह का विकार 
तर्थात्‌ परिवर्तन भी नहीं होता । रुद्रट ने इस ओर संकेत भी किया है कि ये ऐसे द्रव्य 


हैं जो नीरूप और अविक्रिय है। किन्तु फिर भी, उन्होंने द्रव्य की परिभाषा 'मू्तिमद्‌ . 


द्रब्यम्‌' ही प्रस्तुत की है : 
जाति कियागुणानां पृथगाधारोज्च सूत्तिमद्‌ दच्पस्‌ । 


विककालाकाशादि तु भनीरूपसविक्रियं भवति ॥ 
«“-काव्यारुंकार ७ २ 


उन्होने द्रव्य के अन्तर्भत नित्य-अनित्य, चर-अचर, सचेतन-अचेतन सभी मूर्त्त एवं अम्‌त्ते 
पदार्थों को गिनाया 


नित्यानित्यचशच रसचेतना5चेतनेबेहुमि : । 


भेदंविभिन्‍नमेतद्‌ द्विधा द्विधा सूरिशों भवति ।। 
रे 


कर 


हु 


कर 
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द्रव्य के ही प्रसंग में 'यदुच्छा' की चर्चा करना भी अपेक्षित है | इस शब्द का 
व्युत्पत्तिपरक अर्थ है--यद्‌ ऋच्छघते --गम्वते (अवराम्यते इति यावत्‌) इति मदृच्छा, 
अर्थात्‌ जो स्वतः:प्रचलित हो जाए उसे 'यदुच्छा' कहते हैं। महाभाप्यकार ने इसके उदा- 
हरण-स्वरूप लुतक, ऋफिड, ऋफिडु, लुफिड, लुफिहु' शब्दों को, तथा मम्पट ने उन्ही 
के अनुकरण में 'डि्था शब्द को अच्छुत किया है ये सभी निरर्थक होते हुए भी विभिन्‍त 
व्यवितयों के ऐसे नामों का सकेंच करते है जो स्वत: चल पड़े हो | इधर विश्वनाथ इसी 
प्रसंग मे एक पग और आगे बढ़े है। उन्होने बदच्छा' के स्थान पर द्रव्य को ही 
स्वीकार करते हुए 'डित्थ, डवित्थ आदि निरथंक सज्ञाओं के अतिरिक्त 'हरिहर, आदि 
सार्थक संज्ञाओं को भी द्रव्य शब्द के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किया है--जच्यशब्दा, 
एकव्यक्तिबाचिनों हरिहर-डित्थ-डवित्थाइय: | (सा० द० रय परि०9) 

इस प्रकार रुद्रट के अनुसार दर्व्या शब्द से अभिष्रायं है--एक-व्यक्तिदात्री 
अभिधानों को छोड़कर शेय सभी मूर्त एर्व अमुूर्ते पदार्थ, और विश्वनाथ के अनुसार 
इसका अभिप्राय है---एक-व्यक्तिवाची अभिधान चाहे वे निरथेक हों अथवा सार्थक । 
किल्तु हमारे विचार में द्रव्य के अन्तर्गत संद्धट और विश्ववाथ-सस्मत सभी पदार्थ अच्त- 
भूत करने चाहिएं--मू्े और अमूर्त दोनों, और सूर्त द्रव्यों के अन्तर्गत व केचछ जाति- 
वाचक ग्रहीत होने चाहिएं, अपितु व्यक्तिवाचक संज्ञाएं भी, तथः व्यक्तिवानक चंशाओं 
के अच्तमंत निरर्थक ओर सार्थक दोनों प्रकार के अभिधानों का ग्रहण करना चाहिए । 
उदाहरणार्थ-- ( १) गौ, बालक, पर्बेत आदि मुर्त पदार्थ, (२) डित्य, हरिहर, हिमालय 
आदि मूते पदार्थ, वा (३) आकाश, वायु, आत्मा, मन आादि असूर्त पदार्थ, ये सभी 
द्रच्य है। इममें से प्रथम वर्ग के शब्द जातिवाचक है, ट्विंवीय वर्ग के व्यक्तिवाजक हैं, 
तथा तृतीय बग के शब्दों को भी व्यक्तिवाचक मानना चाहिए, क्योंकि गौ, बालक 
आदि के समान ये किसी एक जाति का बोध नही कराते, अपितु एक ही पदार्थ का 
बोध कराते हैं। जाकाश अशी रूप में तो एक है ही, वायु, आत्मा और भन को भी 
अंशी रूप में एक हो मानना चाहिए । 


उपय रक्त शब्दों के अतिरिक्त अरब भी कुछ ऐसे शब्द बच रहते हैं जो बक्ष्यमाण 
गुण, क्रिया और जाति के अन्तर्गत नहीं जाते, जैसे --बाल्य, यौवन, वार्धेक्य, ल्यावष्य, 
माधुर्य आदि । दृव्य को उत्त रूप में मूर्त और अमूर्त पदार्थों का पर्याय मात्र छेने की 
स्थिति मे इस झब्दों को द्रव्य के अन्तगंत मानना समुचित नहीं है। ये किसी त किसी 
भाव के नाम का बोध करते हैं। जतः इसके लिए था तो एक अलग पांचवां जब्द- 
प्रकार 'झाव' माम से मानना पड़ेगा यश द्रव्य को 'सज्ञा' का पर्याय मानते हुए द्रव्य की 
परिभाषा वही करती होगी जो आधुनिक व्याकरण-्रन्थों में संज्ञा को स्वीकार 
की जाती है--'जिससे किसी व्यक्षित, जाति अथवा भाव का बोध हो, और इसी के 
यही तीन भेद--व्यक्तिवाकक, जातिबाचक और भाववाचक मानने चांहिएं | अधिक 
समुचित यह रहेगा कि द्वव्य जथबा यदुच्छा के स्थात पर 'संज्ञा| नामक झब्दअकार 
ही स्वीकार कर लिया जाए । 


४० | झब्दशक्तित और हवनि-सिद्धात्त 


न हा सु 


शुण द्रव्य पर अनिवार्यत: आधारित रहता है। इसका द्रव्य के साथ नित्य: 
मम्वन्ध है, अर्थात्‌ प्रत्येक द्रव्य किसी न किसी गुण से अवश्य सम्पत्न होगा। गुण '* 
इम्द्रिय-आह्य है । वहु अनुमान का विषय नहीं है । इसके तीन भेद हैं--सहज, भाहाय॑ 


। 

हूं कप) 

कक 
के ० 


कक 
न 
#* 


डा 


तथा आवस्थिक । सहज झुण से तात्पर्य है नित्य धर्म । उदाहरणार्थ--अग्नि में उष्णता, 


कौए में क्ृष्णता आदि | आहार्य गुण कहते है उपलब्ध गुण को। जैसे शारत्न के अभ्यास 
मे पाण्डित्य अथवा वस्त्र पर चढ़ाया गया अन्य रण आदि | जो गुण अवस्थानुसार परि- 
बत्ति हो जाते हैं, उन्हें आवस्थिक शुण कहते हैं, जैसे फलों का लाल रण, केशों की 
शक्लता आदि। 


3, किया 


क्रिया का अनुमान द्रव्य के विकार से होता है । दब्य के विकार से तात्पय है - 


पदार्थ की कोई चेधष्ठा । बही चेष्टा उसो नाम को क्रिया कहाती है। क्रिया सदा 
घात्वथे' होती है, अर्थात्‌ प्रत्येक क्रिया अपनी धातु के ही मुल अर्थ से सम्बद्ध रहती 
है। उदाहरणार्थ --प्रति, गच्छति, स्वपिति, जागति आदि रूप क्रमशः पचू, गम्‌, स्वप्‌ 
और जज धातुओं के अथों से सम्बद्ध हैं 


यहां बह उल्लेखनीय है कि मम्मट और विश्वनाथ ने क्रिया से तात्पर्य 'पच॒ति, 
गच्छति” आदि न केकर पाक, भमन्' आदि लिया है। यहां 'पाकी आदि शब्द समग्र 
क्रियाकलाप के सूचक हैं: पुर्वापरोभूताआवयवः क्रियारूप: (का० प्र०, रय 3०), 
अर्थात्‌ आरम्भ से छेकर अन्त तक पाक-सम्बन्धी सन्नी प्रक्रिवा । उदाहरणार्थ, भोजन- 
विषयक कच्ची साभग्री से पूरित पात्न को आग पर चढ़ाने से लेकर उसे नीचे उतारने 
तक का नाम पाक है: अधिक्रयणाउ:श्रयणपर्येन्त: क्रियाकलाप: पाकशब्देतोव्यते । 
(महाभाष्य) । इनसे पूर्व याल्‍्क ने इसी अथे के लिये 'आख्यात' शब्द का प्रयोग किया 
था ४7 यद्यपि उन्हें 'आख्याता शब्द से क्रिया के अतिरिक्त गौण रूप से द्रव्य (यदृच्छा 
शब्द) भी अभीष्ट है, किन्तु क्रिया की प्रधानता रहने के कारण वह आख्यात को ही 
भावध्रध्ान मानते है । 'भाव' शब्द यहा क्रिया का पर्यायवाची है । मम्मट के अनुसार 
ये दोनों हूप---पचरति' और 'पाका--क्िया है । यास्क क॑ अनुरूप भम्मटद भी क्रिया 
ओर भाव को परत्पर पर्यायवाची शब्द मानते है ; उनका यह मन्तब्य वैयाकरणों हारा 





६. बअब्यादपृथरशूतों भवति गुण: सततसिन्दियग्राह्म: । 
सहजाहार्यावस्थिकशावविशेषद्य ज्रेधा ॥ रुद्रट, काव्यालंकार ७.४ 


२. नित्य कियानुसेया द्रध्यविकारेण भबति धात्वथथं: | --रुद्रट, काव्यालकार, ७.५ 
हे. पूर्वापरीभत भावमाख्यातेना$उच्प्टे व्रज्ञत्ति, पचती त्युयक्रमशर भृव्यपवर्ग पर्यन्तत्‌ । 
निरक्‍त १ ११४६ 
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भो अधुमोदित है--धात्वर्थों हिं किया ज्यों भाव इत्यधिधीयते | [वाक्यपदीय )॥ 
अस्तु ! ये दोनों रूप क्रिया अथवा भाव कहलाते हैं : 


(क) भावध्रधानमाच्यातस्‌ ।* 
(ख]) तद यन्रो्ते भावप्रधाने भवतः:। निरुक्त १.१.६,१० 


मम्मट के भाव ने दो प्रकार गिताये हैं--सिद्धावस्यापन्ता भाव और साध्ष्या- 
वस्थापच्त भाव । पचु धातु से तिमित पार्क झब्द को उन्होंने सिद्धावस्थापन्त भाव॑ 
कहा है, और 'पचरति' को साध्यावस्थापस्त भाव! इधर सा्य को उन्होंने गुण अर्थात 
विशेषण का पर्याय माना है) मम्मट के अनुसार प्रति” को इस आधार पर साध्य 
(गुण) मातना चाहिए कि 'पचत्ति' झज्द स्वयं एक विशेषण है, क्योंकि इसमें प्रयुक्त 
पति! प्रत्यय पच्‌ धातु का विशेषण है ! 'पचर्ति! का अर्थ हैं एककर्त्‌क वत्तमस्नकालिक 
पाक | इस प्रकार मम्मठ आदि के विचार में पाक और 'पचरति' आदि दोतों प्रकार 
के रूप क्रिया (भाव) है-- एक सिद्ध है और दूसरा साध्य । 


किस्तु इस सम्बन्ध मे हमारा विचार है कि यत्ञपि पाक, गमन आदि शब्दों 
मे क्रिया का--या यों कहिए भाव का-अंश निहित है, तो भी विपय के स्पष्टीकरण 
के लिए इसे क्रिया नहीं कहवा चाहिए। इन्हें आधुनिक व्याकरणों के अनुरूप 
आव', और ग्रश्चिक स्पष्ट शब्दों में कहें तो भाववात्रक संज्ञा, कहना चाहिए, तथा 
'पचति, गरुछति” आदि रूपों को ही 'क्रिया' नाम से अभिहिित करना चाहिए । 
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शेष रहा “आंख्यात' का प्रश्स | जैसा कि ऊपर लिख आगे हैं आयात से 
यास्क के अनुसार दोनों रूप ग्रहण किये जाते हैं--प्रधान रूप से क्रिया, और गौण रूप 
से द्रव्य (अर्थात्‌ कर्ता) । इसका कारण यह हैं कि प्रति कहने से अर्थावबोध तो 
होता ही है, साथ ही किया की प्रधातता और द्रव्य (कर्त्ता) की ग्ौणता भी छक्षित 
होती है, किन्तु इसके विपरीत रास.” अथवा अतसो' आदि द्रव्यवाचक्त (संज्ञा अथवा 
सर्वतामबाचक ) शब्दों के कहने से अर्थावबोध तक नहीं हो सकता, क्योंकि इसमें क्रिया 
समाविष्ट नहीं है । इस प्रकार इन दो उदाहरणों के आधार पर कह घकते हैं कि 
अकेले द्रब्यवाचक शब्दों में यह क्षमत्ता होती है । इसी आधार पर यहू फलित माता 
जाता है कि 'पच्ति, मच्छति” आदि शब्दों में क्रिया की प्रधानता मासनी चाहिए, और 
द्रव्य की मौणता । ठीक इसी प्रकार 'पाक, गमन आदि शब्दों को भी आश्यात कह 
सकते हैं, क्योंकि इनसे क्रिया की प्रतीति तो होती है, साथ ही पकाने वाला, जाने 
बाछा' आदि कर्त्ताओं की ओर भी अनायास ध्यान चला जाता है ! अस्सु ! 


३. अर्थात्‌--(क) आख्यायते प्रधानभातेस क्रिया (राव:), मौणत्वेत द्रव्य तर बन्र 
तद्‌ अपख्यातमन्‌ । 

(ख) वाक्ये छाख्यातं प्रधान तदर्थत्वातु, भुणीभृत॑ नाम तदर्थस्य 

भावनिष्पत्तावज्भ भुवत्वात । (निरुकत १.१.१ ०, दुर्गाचार्य-व्याख्या 


फा 


जब पु 


ही 
क 
; 
निवकर्षतः थासक के अनुसार यद्यपि आख्यात से तात्पर्य है - प्रधान रूप कैः 
किया [अथवा भाव), और गौण रूप से द्रव्य, जैसे 'पचति”' और थघाक' | क्रिन्तु फिर भी; 
विपय के युगम अववबोध के लिए, हमारे विचार में, 'पत्रति' को क्रिया कहता चाहिए, 
और पाक को भाववाचक संज्ञा | यास्‍्क्र, मम्मट आदि के अनुसार क्रिया और भाव # 
शब्द पर्यायवाची है, किन्तु आज इनका प्रचलित अर्थ भिसन-भिन्‍न है ! 


४२ ] शब्दशक्ति और ध्वनि-सिद्धान्त 


४, जाति ४ 

भिल्‍न क्रिया और गुण बाले [होने के कारण] अनेक प्रकार के शरीर वाले 
भी बहुत से द्रव्यों में जिस तत्त्त के कारण समान बुद्धि पैदा होती है उसे जाति 
कहते हैं ।* 

कई बालकों अथवा गोओं अथवा परवव॑तों में गुण और अथबा क्रिया के कारण 
यद्यपि विभिन्‍नता रहती है, तो भी इनमें एक तत्त्व (तथ्य) समान है, वह है इसको 
बालकत्व, गोत्व जाति अथवा पर्वतत्व जाति, जिसके कारण ये इन्ही तामों से पुकारे 
जाते हैं । इसी तथ्य को मम्मट ने दूसरे प्रकार से कहा हैं--गुण, क्रिया, और यदृच्छा 
शब्द वस्तुत: होते वो एक है, किन्तु आश्रय-भेद से इनमें भेद प्रतीत होता है । उदा- 
हरणार्थ, एक ही मुख का प्रतिबिम्ब दर्पण, तेल आदि में भिन्‍्न-प्िन्‍्तर रूप से दिखायी 
देता है: गुणक्रियायहच्छाशब्दानां वस्तुत: एकरूपाणामप्याअयभेदाद भेद इव लक्ष्यते | 
यर्थकस्य मुखत्य खड्गमुकुरतंलाद्यालम्बनभेवात्‌ | (का० प्र० २।१०, बु०) और यही ' 
तथ्य भतत हरि ने अपनी विश्विष्ट शैली में निम्न शब्दों मे प्रकट किया है---“किसी पशु 
को जो स्वरूप से गौ है यह नहीं कह सकते कि वह गौ है, और न यह कह सकते हैं 
कि बह गो नहीं है ।! फिर भी यदि उसे 'गौ कहते हैं" तो उसमें [संकेतित | गोत्व - 
जाति के ही सम्बन्ध सेब हि गौ: स्वरूपेण गौ: नाप्यगौ, । गोत्वाडभसस्बन्धात्तु गौ: । 
(वाक्यपदीय ) । 
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जाति के प्रसंग में एक अन्य चर्चा भी विचारणीय है। सम्मठ और विश्व- 
नाथ ते कुछ विद्वानों का मन्तब्य उल्लिखित करते हुए कहा है कि वे विद्वान सकेतित 
(वाचक) शब्द के उक्त चार भेद--ग्रुण, क्रिया, द्रव्य और जाति-- न मानकर केवल 
एक भंद स्वीकार करते हैं 'जाति'--सकेतितश्चतु्ेंदो जात्यादिजातिरेब व३ | (क्रा० प्र० 
१-१० ) इस सम्बत्ध में उत्तका तर्क यह है कि जाति तो 'जाति' है ही, गण, क्रिया 
ओर द्रव्य इन तीनों में भी जाति” की ही सस्ता विद्यमाब है। उदाहरणार्थ --- 


१ भसिन्वक्रियागुणेध्दपि बहुबु दच्येणु चित्रयात्रेशु । 
एकाकारा बुद्धिमेंवति यततः सा भवेज्ञाति: ॥ उद्धट, काव्यालंकार ७ दर 


सब्दआकित | ४३ 


१. हिम, दुःध, अं कादि का झुक वर्भ (अर्थात्‌ मु) मूछत: भिन्न 
भिन्न है, तो भो ये शुक्क्त कहाते हैं, कफ्ेंकि इन सब में 'शक्लत्व' जाति चिचमान 
ह्ठै। 

२. इसी प्रकार गुड़, तण्डुल आदि का पाक [अर्थात्‌ क्रिया) यद्यपि भिन्त- 
भिन्न प्रकार का होता है तो भी 'पाकत्व' जाति के हो कारण ये सभी भिन्‍न विधिया 
पाक कहलाती हैं । 

३. अब शब्द के तीसरे भेद द्रव्य को लोजिए। इस प्रसग में तीन तथ्य 
अवेश्नणोय हैं : 

(क) यदि किसी एक बाहूक, एक वृद्ध और एक तोते द्वारा उच्चरित किसी 
व्यक्ति का 'डित्या' नाम इनके उच्चारणों में भिन्‍न-शिन्‍्न प्रकार का होता है, 


(ख़) यदि स्वयं डित्य वामक कोई व्यक्ति क्षण-क्षण में परिवर्तित होते रहने 
पर भी 'डित्थ' नाम से ही पुकारा जाता है, और 


(ग) यदि 'डित्य' नाम के अनेक व्यक्ति एक दूसरे से भिन्न होते हुए भी इसी 
एक नाम से पुकारे जाते हैं 


--तठो इसका एक माद्न कारण 'डित्यत्व' जाति ही है। इसी प्रकार स्वय 
जातिवाचक बारूक, गौ आदि शब्दों की भी यही स्थिति है । अनेक बाकूक अथवा गौए 
परस्पर भिन्‍न होते हुए भी यदि बारूक, गौ आदि ही कहाते हैं तो इसका कारण भी 
बालकत्व और गोत्व आदि जाति ही है ! अतः संसार भर के सभी संकेतित शब्द क्रेवछ 
जाति' नाम से ही पुकारे जाने चाहिएं; द्रव्य, गुण और क्रिया साम से वहीं । 


निस्सन्देह इन तर्कों में युक्ष्मता है, और इन्हीं पर आधारित वक्त मान्यता 
नितान्त अस्वोकार भी नहीं की जा सकती, किन्तु फिर भी, यह मान्यता व्यावद्वारिक न 
होने के कारण मनस्तोषक नहीं है, क्योंकि यदि सभी प्रकार के शब्दों को जाति नाम 
से पुकारा जाएगा तो फिर वाचक शब्दों का वर्गीकरण करने से क्या छातन्न ? तब तो 
धाचक (संकेतित) शब्द और जाति को फर्यायवाच्री ही मान लेना चाहिए । किन्तु 
व्यवहार एवं सुविधा दोनों दृष्टियों से ससार भर के वाचक शब्दों का वर्गीकरण करना 
अत्मन्त अतिवाय है, चिशेषतः तभी जबकि भारतीय प्रज्ञा इस दिशा में अत्यन्त जागरूक 
एव दक्ष है, और इस जागरूकता तथा दक्षता का प्रमाण यह हैं कि भारतीय आचायाँ 
मे प्राय: सभी शास्त्रीय प्रध्ंगों को अनेक भेंदों-उपभेदों, रूपो-ठपरूपों में वर्गीकृत एवं 
विभाजित किया है । 

उक्स रूप में जाति-सम्बन्धी शास्त्रीय चर्चा प्रस्तुत करने के उपरान्त एक शंका 
उत्पन्न होती है कि शब्द-विधभाजन-प्रसंग में इस शास्त्रीय 'जाति' की आवश्यकता है भी ? 


१ इस तथ्य को मम्मट ने प्रस्तुत नहीं किया | 


5. है, ७ गॉर्ुडरी। ४टत | 
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वदि 'जाति' से सात्पय 'बालकत्व, गोत्व आदि है तब तो उसकी आवश्यक 
नही है, क्योंकि अपने इसी पारिभाधिक अर्थ के सूचक ये शब्द व्यावहारिक ज्ञा 
मे प्रयक्त नहीं होते, और जब इसी प्रकार की शास्त्रीय चर्चाओं में जब 

'बालकत्व, गोत्व' आदि भब्द प्रयुक्त किये जाते हैं, तो वस्तुत: ये 'बालक, गो! कई 
द्रव्यों के भाव है--भाव से यहां वात्पयें वही है जी उपयुक्त भाववाचक बह 
के 'भाव' शब्द का है, अर्थात्‌ एब्स्ट्रैडट । भौर यदि 'जाति' से तात्प्न बालक, गु॑ 
आदि शब्दों से ही है, तो फिर इनका अन्तर्भाव द्रव्य (अथवा सजा) में किया जात 
चाहिए । हमारा विचार है कि जाति चामक शब्द-प्रकार स्वतन्त्र रूप से स्वीकार : 
किया जाकर इसे द्रव्य (सशा) का ही एक भेद मान छेना चाहिए, क्योंकि पतम्जर्तिं 
मम्मट आदि की 'जाति' बस्तुत: द्रव्य की--जातिवाचक सज्ञाओं--की निर्णायक 


है, स्वयं कोई स्वतन्त्न शब्द-प्रकार नही है ॥ अस्तु 
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इस प्रकार वाचक शब्द के शेष तीन प्रकार स्वीकार कंर लेने के उपराज 
अव्यय' शब्द बच रहते हैँ। हमारा घिचार है कि वाचक शब्द के जितने वर्ग [मोर 
उसके भेद-उपभेद] बन सके उनमें इसे विभक्त कर देना चाहिएं। इस दृष्टि श्र 
आधुनिक व्याकरणों के वाचक शब्द के निम्नोक्त छह भेद [और उत्तके उपभेद। 
अत्यन्त उपादेय है--सज्ञा, सवंताम, ,विशेषण, क्रिया, क्रियाविशेषण और अब्यय | हू, 
यदि चाहे तो संज्ञा, स्वेताम और विशेषण को यास्क के अनुसार पहुछे केवल 'ता 
भी कह सकते हैं, तथा किन्‍्ही आधुनिक व्याकरणकारों के अनुरूप क्रियाः 
विशेधण को अव्यय का एक रूप मान सकते है। 


कज 


(ख) लक्षणा थ 

लक्षणा शक्ष्ति---मुख्यार्थ की बाधा होने पर झूपढ़ अथवा प्रयोजन के कार 

जिम्त जक्ति के द्वारा मुख्याथें से सम्बद्ध अन्य बर्थ छक्षित हो उसे छक्षणा शब्दशक्ति! 
कहते हा 
रूक्षक शब्द--जो शब्द लक्षणा शक्ति द्वारा लूक्ष्याथें का द्योतन करता है उड्ें 

लक्षक अथवा लाक्षणिक शब्द कहते है । 


लक्ष्याथं---लक्षणा शक्ति द्वारा गरहीत अर्थ लब्ष्यार्थ कह्वाता है । 


१ सत्त्वाप्रधानानि सासानि । निरुक्त १.१. ६ 
[लिगसंख्ययोरद्र सदुक्षाव: इति सत््वभ्‌। प्रकंति:, प्रत्ययः, विभक्तिरिति त्रेध 
विभज्यमानम्‌ एतावदेवेतन्लास । [--दुर्गाचार्य॑व्याख्या । | 
अर्थात्‌, लिंग और संख्या तथा विभक्ति ये तीनों एकत्न संज्ञा, सर्वताम और विशेष 
से सम्बद्ध रहते हैं, क्रिया से नहीं 

२. मुल्यायंबाधे तदूयुक्तो ययाजूयोषर्थ: प्रतीयते । है 
रूडे. प्रयोजनाद बासों रूक्षणाशर्क्तिरपिता ॥ सा० द० २.४ 


के टक: 


न 


कंब्द बा 5 4, जा न 


शबम्दश्क्ति [ ४५ 


खक्षणा हरकत के भदोपमरद 
ऋक्षणा-शक्ति के दो प्रमुख भेद हैं---रूढ़ा और प्रयोजनवर्ती । 


(क) खड़ा लक्षणा---जहूं युख्यार्थ छाढ़ि के कारण छक्ष्यार्थ का बोच्च कराए 
चहां झूढ़ा छक्षणा मानी जाती है । छूढ़ा लक्षणा के अन्तर्गत सभी भाषाजों के मुहावरे 
एवं लीकोक्‍ितिरया था जाती हैं! जैसे, दांत खट्टे करना टपरास्त करता, आँखें दिखाना 
(कोध करना ] इत्यादि । इसी प्रकार निम्नोक्‍त पद्म झड़ा लक्षणा का ही उदाहरण 
आना जाता है-- 

कषि अनूठे कछाम के बल से, 
हैं बड़ा ही कमाहू कर देते | 
बेधने के लिए कलेजें को, 
हैं कलेजा निकाल धर देते ॥ --हरिआऔँध 

इसके अतिरिक्त हझूढ़ा लक्षणा के उद्यहरण-स्वरूप दे शब्द भी लिये जाते है भा 
अपना वाच्यार्थ छोड़कर अब फेव्छ एक विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त होने के ऋरण रूढ़ 
बन गये हैं, जैसे वह व्यक्ति अपने काये में कुछ है ! यहां कुशल शब्द का भर्थ है--- 
निपुष और यह इसका लक्ष्यार्थ हैं। इसका वाच्यार्थ है कुश को छाने बाला | वस्छुतः 
ऐसे शब्द अब अभिधा के लछ्षेत्न में आ गये हैं। इसी आधार पर रूढ़ा छक्षणा अभिषा- 
पुचछऋता' कहाती है । 

[ख) प्रयोजनवती लक्षणा--जहां पुख्यार्थ किसी अग्रोजत के कारण छक्ष्याथ 
का बोध कराए, वहां प्रयोजनवती लक्षणा पानी जाती है । 

इसका प्रसिद्ध उद्यहरण है : गंगा में आश्रम है । यहां 'बंगा' शब्द का वाच्यार्थ 
है गंगा नदी, लक्ष्याथे हैं गंगा-तट ! वक्‍ता का प्रयोजव हैं आश्रम की शीतरूता और 
पंविद्वता द्योतित करना । 

यहां यह ज्ञातव्य हैं कि यह प्रयोजन ब्यंजना का तिधय है, इसी कारण प्रयो- 
जनवतो लक्षणा को व्यंजनाश्रित' स्वीकार किया गया है और इत्ती कारण प्रयोजनदती 
लक्षणा को सव्यम्या लक्षणा' भी कहते हैं, और इसके विपरीत रूढ़ा लक्षणा को 
“निव्कँया' लक्षणा, जो कि संदा व्यंग्य-रहिता होती है। 

प्रयोजनवती लक्षणा के भेद--इसके दो प्रसुख भेद हैं--गौभी और शुद्धा । 

इन दोनों के दो-दी उपभेद हैं--उपादानलक्षणा और कज्न॑णलक्षणा। इस 
प्रकार ये चार भेद हुए। इस चारों के दो-दो उपभेंद हैं--सारोपा और साध्यवसाथा | 
इस प्रकार ये आठ भेद हुए--चार गोणी के और चार शुद्धा के 





१. यह ज्ञातव्य है कि शिम्ोक्त आठ भेद विश्वनाथ के अनुसार हैं, किन्तु मम्मट के 
अनुसार छह भेद हैं । उन्होंने शुद्धा के यही चार भेद स्वीकार किये हैं, किन्तु यौणी 
के दो--गौणी सारोपा और गौणी साध्यवसाता । 


४६] जब्टशक्ति और ख्वनिर-सिद्धान्त 
[क) 


१. कौणी उ्त्तचलतिणा सारोपोा 
२. गौणी उपादानलक्षणा साध्यवसाना 
8. गौणी लक्षणलक्षणा सारोपा 

_ गौणी लक्षणलक्षणा साध्यवस्ीना 


. शद्धा उपादावलक्षणा साध्यवसाना 
७. शद्स्‍धा लक्षणलक्षणा सारोपा 
८. शुद्धा लक्षणलक्षणा साध्यवसाना 

धहुले इन भेदों तथा उपशेंदों के छक्षण लीजिए : 

--गौणी कहते हैं सादश्य-सम्बन्ध को, और शुद्धा कहते हैँ सावश्य से इतर 
सम्बन्ध को । जैसे आधार-अआधेय सम्बन्ध, कॉरण-कार्य सम्बन्ध, सामीप्य-सम्बन्ध, 
शाहुचर्य-सम्बन्ध, तात्कम्यं सम्बन्ध, आदि । 

-. उपादानलक्षणा का दसरा नाम है अजहत्स्वार्था । जहां शब्द के मुख्यार्थ को 
व्याग नहीं होता, और साथ ही अन्य अर्थ का भी आद्षेप होता है वहां उपादानरूक्षणा 
होती है । लक्षणलक्षणा का दूसरा नाम जह॒त्स्वार्था है। जहाँ वाच्यार्थ अन्य अर्थ की 
सिद्धि के छिए अपने-आपकों अपित कर देता है, वहां छक्षणलक्षणा मानी जाती है। 

-सारोप में उपमेय (विषय अथवा प्रस्तुत) और उपमान (विषयी अबवा 
अप्रस्तुत) दोनों का ग्रहण रहता है, और साध्यवसाता में केवल उपसान (विषयी) अथवा 
अप्रस्तुत का। इसमें उपमान (अप्रस्तुत) अपने उपमेय (प्रस्तुत) को अध्यवस्ित 
(निर्मीर्ण ) कर लेता है । 
उदाहरण 

छक्षणा शब्दशक्ति के विभिन्‍न भेदों के उदाहरण मम्मट एवं विश्वनाथ के 
अनुसार इस प्रकार हैं अथवा हो सकते हैं--- 

“-छढ़ा लक्षणा : कर्मेणि कुशल: )* 

“+प्रयोजनवती लक्षणा : 

(१) गौणी उपादानलक्षणा सारोपा--एते राजकुमारा: गरुछल्ति श* 

६२) गौणी उपादानलक्षणा साध्यवसाना---राजकुसारा: गच्छन्ति ।* 

(३) गौँणी लक्षणलक्षणा सारोपा--गोौर्बाहीक: । 

(४) गौणों छक्षणलक्षणा--गौर्जैल्यति । 


है. 
छा) ५४. शुद्धा उपादानलञ्षणा सारोपा 
प्‌ 
है 
| 





कुशान छाति इति कुशलरू:---कुशों को ग्रहण करने वाला, यह कुशल शब्द का 
मुख्याथथ है । इसका लट्ष्यार्थ है निपुण, चतुर, आदि । 
/ रें- राजकुमार के साथ जाने वाऊे तत्सदूश अन्य कुमारों को भौ राजकुमार कहना । 


जब्दशवित [ ४५ 


(५) शुद्धा उपादानऊक्षणा सारोपा--कुस्ता: पुरुषा: प्रविशन्ति । 

(६) शुद्धा उपादानलक्षणा साध्यकसारा--कुन्ता: प्रविश्ात्ति, 
कॉलिण:ः साहुसिकः, 
गंवायां घोष: 

(७) शुद्धा लकक्षणलक्षणा सारोपा--आयुध तस्‌ । 

(०) शुद्धा लक्षणलक्षणा साध्यवसाता--आपुरेच भक्ष्यामि | 


(१) थौणी उपादानलक्षण सारोपा--- 


स्वर्गलोक की तुद्न अप्सरि थीं, 

तुम वैभव में पलो हुई थीं॥ --हरिक्ृष्ण 'प्रेमी 
यहाँ 'तुर्रा और “अप्सरि! में सादुश्य सम्बन्ध होने के कारण गौंषी लक्षणा है। 
सप्सरि' शब्द का यहां सक्ष्यार्थ है--सर्वांगसुन्दरी, मनोमोहिनी आदि, अतः उपादान- 
लक्षणा है | तुम और अप्सरि--उपभेय और उपभान--दोनों का प्रयोग किए जाने के 
कारंण सारोपा है । 


(२) गौणी उथादानलक्षणा साध्यवसाना-- 


जब हुई हकूमत आंखों पर जवसी चुपको में आहों में । 
कोड़ों की खाकर सार पली, पीड़ित की दबी कराहों में ॥। 
“- दिनकर 


यहां 'कोड़ों की खाकर मार' का लक्ष्यार्थ हैं “-अतिशय अत्याचार । इन दोतों में सा्वृश्य- 
सम्बन्ध होने के कारण गौणी लक्षणा है। 'कोड़ों की खाकर मार का यहाँ अति- 
रिक्त अर्थ भी अभीष्ट है, बत्त: उपादानछक्षणा है । केवछ अप्रस्तुत का प्रयोग किया 
जाने के कारण साध्यध्षसाना है । इसी प्रकार-- 

व्यक्त नील में चल प्रकाश का कम्पन सुख बन बजता थी । 


एक अतीखिय स्वप्नलोक् का मधर रहस्य उलझता था! 
(प्रदाद + कामरायवी : जाशासमं) 


यहां नीला का लक्ष्यार्थ है तीला आकाश, भौर चल प्रद्ाज्ष' का छद्याथ है-+अकाशमय 
चंचल चन्द्रमा ॥ 


२. कलिंग: साहसिक: में विश्वचाथ के अनुसार रूढ़ा लक्षणा है । 

२. गिंगायां घोष: में गंगा शब्द का 'तटों अर्थ किया जाए तो छक्षणलक्षणा ६ 
होगी और 'गंगा-कटा अर्थ किया जाए तो उपादानलक्षणा। हमारे विचार में ' 
उपादानरूक्षणा मोनना ही समुंचिर्त है । घोष (आंभीर-पल्ली) भंगा-त् पर है, त 
कि गंगेतर यगुनादि-तर्द पर--यहो जर्थ वक्‍ता को अभीष्ट है । 





४ । सन्दसक्ति और घ्वनि सिद्धान्त 


[३॥ गौणी लक्षएःलक्षणा सारोपा-- 

स्त्॒णं-किरण-कल्लोलों पर बहुता रे यह बालक संत । ->निराला 
यहां किस्‍्म और कल्लोकू में सादृश्य सम्बन्ध स्थापित किया जाने के कारण 
गौणी है । किरण को कहलोल बना देने से मत का बहुना सम्भव हो सका है | इस 
प्रकार क्रिण का अपना अर्थ छूट यया हैं, अतः छक्षणलक्षणा है, उपमेय (किरण) 
तथा उपमान (कह्छोछ) दोनों का कथन किया गया है, अतः सारोपा है । 


(४) शौणी लक्षणलक्षणा साध्यवस्ावा--- 


कथतमुपरि कापिन: कलापो बिलसति तस्थ तले5ष्टमीन्दुखण्डम्‌ । 
कुबलययुरार्ू ततो बिकोल तिलकुसु्सं तदध: प्रवालूमस्मात्‌ |) 


[वाल्कृष्ण के सबसे ऊपर मोर का मुकुट शोभित हो रहा है, उसके नीचे अष्टमी 
के चन्द्रमा का टुकड़ा है। उसके बाद दो चंचछ कमल हैं। तव तिलकुसुम है, और उसके 
नीचे प्रदारू है । | 

यहां मोरमुकुट का रक्ष्यार्थ केशपाण है, अष्टमी के चन्द्रखण्ड का रूथ्ष्यार्थ ललाट, 
कमल का नेत, तिलछ-ऊुसुम का नासिका और प्रवाक्त का ओप्ठ । इसी प्रकार--- 


फूले कमलत यों अली, बिहूंसि चिते ईहि ओर । 


[ क्षमर ने खिले कमल की ओर हंसकर देखा---अर्थात्‌ नायक ने प्रफुल्लवदनी 
नायिका को देखा ।] 


नायक और शभ्रमर तथा नाथिका और कमल में सादृश्य सम्बन्ध स्थापित करने 
के कारण यहां गोणी है । भ्रमर और कमलछ शब्दों का अपना अर्थ छूठ गया है , अतः 
लक्षणलक्षणा है। केवल इन्ही का कथन किया गया है, अतः साध्यवसाना है । 


(४) शुद्धा उपादानलक्षणा सारोपा--- 
भाले आए जब वहां, चले बाण घनघोर' । 


यहां 'भाले शब्द का वाच्यार्थ है अस्त्र-विशेष और लरुक्ष्याथं है--भाछाधारी पुरुष । 
इन दोनों अर्थों में सादृश्य-सम्बन्ध नहीं है, धार्य-ध्षारक सम्बन्ध है, अतः शुद्धा 
है। ये विषयी और 'भाले' विषय दोनों का कथन होने के कारण सारोपा है । 'भाला' 
का अर्थ 'भाछाधारी' व्यक्ति होने के कारण उपादानलक्षणा है । 


(६) शुद्धा उपादानलक्षणा साध्यवसाना--- 


विद्युत की इस चकाचोंध में देख दोप को लो रोती है। 
अरी हुदय को थाम महल के लिए श्षोपड़ो बलि होतो है ॥ 
; ४ _आ+ दिनकर 


शब्दशक्ति [ ४६ 


यहा महल का लक्ष्याथ है महल निवासी धनी और ब्ॉपडी का लक्ष्याश्र है 
झोंपडी-निवासी निर्धन । महुछ लौर घनी, तथा झोंपड़ी और निर्धन में आश्रय-आश्ित 
सम्बन्ध है, अत्त: शुद्धा है। मह॒रू बौर ज्ञोपडी शब्दों का अतिरिक्त बर्थ भी अन्ीष्ट हैं 
अतः उपादानकक्षणा है । केवल इच्हीं वियमी शब्दों का प्रयोग किया गया है, इसके 
विषय 'तिवासी शब्दों का नहीं, अत: साध्यवसाना है ! 


(७) शुद्धा लक्षणलक्षणा सारोपा 
आज भुजंयों से बंठे हैं ने कंचल के घड़े दबाएं। --हरिकृष्ण प्रेमी 
यहाँ भूजंग शब्द का वाच्यार्थ है सर्प, और लक्ष्यार्थ है धनसंग्राहुक व्यक्ति । भुजंग और 
वे [धनी व्यक्तियों) में तात्कम्ये सम्बन्ध हैं, अत: शुद्धा है। यहाँ 'भुजंगा शब्द का सर्प 
अर्थ नितान्त अभीष्ट नहों है, अतः लक्षणलक्षणा है। 'भूजंग' और वे” दोनों का प्रयोग 
किया यया हैं, अतः सारोपा है । इसी प्रकार-- 
पगली हाँ, सम्हाल ले कंसे छूट पड़ा तेरा अंचल । 
देख बिखरती है मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचल ॥॥ 
(प्रसाद : कामायनी : आशा सर्च 


यहां अंचल का रूकयार्थ है आाक्राश, और 'मणिराजी' का लक्ष्यान है तारक-समूह। 


(८) शद्भा लक्षणलक्षगा साध्यदर्सानां-- 
उपकृतं बहु तत्र किमुच्यते सुजनता प्रथिता भवता परम्‌। 
विदधदीहशमेव सदा सखे, सुखितमास्व ततः शरदां शंतम्‌ ॥। 

[आपने बहुत उपकार किया है। इसके क्या कहने हैं ? आपने अत्यन्त सौजन्य 
का विस्तार किया है । हें बच्चु ! इसी प्रकार का व्यवहार करते हुए आप सौ वर्ष तक 
जीते रहें ।] 
यहाँ अपकारी व्यक्ति के अपकार आदि को 'उपकार' ऊादि कहा गया है । गतः छक्षण- 
लक्षणा (जहत्स्वार्था) हैं। इसी प्रकार-- 

अबला जीवन, हाथ ! तुम्हारी यही कहानी । 
मँवल में है दूध ओर भाँखों में पानी ॥ --मैथिलीशरण गुप्त 
यहाँ 'आंचल' का लक्ष्यार्थ है पयोधर ॥ आँचिल और पयोधर में सामीष्य-सम्बन्ध होगे 
के कारण शुद्धा है । जांचल का अथ नितान्त छूट जाने के कारण छक्षणलक्षणा है। 
केवल अआंचल रूप एक पक्ष का ग्रहण होने के कारण साध्यवत्ाता है। इसी प्रकार--- 
मैंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो । 
रस है यदि तो तेरे चरणों ही का झूठन है --भारतीय आत्मा 
यहां 'वि्षा शब्द का लक्ष्यार्थ है काव्य-दोष, और “रस” शब्द का छूकक्‍्यार्थ है--काव्य- 
चमत्कार । 


४०. भन्दशक्ति और ध्यनि सिद्धान्त 


>-5स प्रक्रार प्रयोजनवती लक्षणा के ये प्रमुख आठ भेद हैं। जैसा कि पहुहे 
कह भावे ईं--प्रयोजनवती रुक्षणा को स्यंग्या छक्षणा भी कहते हैं, दयोंकि इसमें व्य॑रर 
कनिदार्यत्त: रहल है। बह व्यंग्य दो रूपों में सम्भव है गूढ़ मोर अगूढ़ । लक्षणा के उत्त 
बाठों भेंद सूढ़ और अगूढ़ आधार पर सोलह प्रकार के माने गये हैं। इसके आगे मे 
घर्मिगत और धर्ममत--इस प्रकार बत्तीस--तथा पदगत और बाक्यगत--इस प्रकार 
कुछ चौसद भेद प्रयोजनवती लक्षणा के माने गये हैं। यहाँ इन सब पर प्रकाश डालना 
अनावश्यक विस्तार है । 


“-विश्वनाथ ने रूढ़ा लक्षणा के निम्नोक्त रूप से सोलह भेद माने हैं - पहुले 
इसके दो भेद---उपादानलक्षणा और लक्षणऊक्षणा, फिर इन दोनों के दो-दो भेद--- 
सारोपा और साध्यवसाता, फिर इन चारों के दो-दो भेद--गौणी और शुद्धा । फिर 
इन आठों के दो-दो भेद--पदगत और वाक्यंगत। इस प्रकार ये सोलह भेद हुए । 
यश्नपरि सिद्धान्ततः ये भेद सम्भव है पर इन सबके उदाहरण ढूंढना सरल नहीं है। 
अस्तु : 

इस प्रकार विश्वनाथ ने प्रयोजनव॒ती लक्षणा के चौसठ भौर रूढ़ा लक्षेणा के 
सोलह भेद मानते हुए लक्षणा के कुल अस्सी भेद माने । इसमें से केवछ नौ ही ज्ञाततव्य 
हैं--प्रयोजनवर्ती के आठ और रूढ़ा को एक ही मानना चाहिए । 


0४0 

अन्ततः एक प्रसंग और---आधुनिक काव्य में प्रयुक्त (१) प्रतीक-विधान, (२) 

मानवीकरण, तथा (३) विशेषण-विषर्यथ भी लंक्षणा-शक्तित के उदाहरण-ह्वरूप प्रस्तुत 
किये जा सकते हैँ। कुछ निदर्शन लीजिए : 


१. भ्रतीक्त-विधान (8४77 ०ांडाय) से तात्पय है अभीष्ट अर्थ के लिए उससे 
सम्बन्धित ऐसे शब्द का अप्रस्तुत रूप में प्रयोग करना जो उससे यद्यपि साक्षात्‌ संबंधित 
थे हो, पर उसके गुणों को प्रकट करे । उदाहरणार्थ, सुख के छिए प्रातः, दुख के छिए 
निशा, शून्यता के लिए आकाश आदि प्रत्तीकात्मक शब्दों का प्रयोग--- 


करुणा भोहों में था आकाश, हास में शेशव संसार | ---सु० न० पंत 
यहां आकाश शब्द शून्यता का प्रतीक है। ऐसे स्थलों में साध्यवसाना जुद्धा 
लक्षणएलक्षणा स्वीकार की जा सकती है; 
२. सानवीकरण (7६750प/00009] से तात्पय है अमानव अथवा अचेतत 
दार्थों को सानवरूप में प्रस्तुत करना । जैसे--.. 
नीले नभ्त के शतदछ पर बैठी बह शारद हासिनी । 
सृदु करतल पर शशिमुख धर नीरव, अनिभिथ, एकाकिनी ॥ 
-- सु» ने० यन्त 


शंब्दजविति | 


यहां प्रस्तुत विषय शरदू-ज्योत्सना है, जिसे एक नेगरिका (मानची) के रू 
में भ्रस्तुत किया गया है, जो अपने हाथ पर इलन्दुमुख रखे शान्त और चुपचा! 
बैठी है। स्पष्ट है कि ऐसे स्थलों में भी वाक्यगत साध्यवसाना छक्षणा मानी जाती हैं 
उक्त पद्च में बाक्‍्यगत साध्यवसाना लक्षणलक्षणा गोणी प्रयोजनवती लक्षणा है । 
विशेषयविपर्थयथ (7प्रव/र्रद्ाट0 ०एंतार६) से तात्पय॑ है जहां विशेष्य मे 
स्थान पर विशेषण का प्रयोग किया जाए। जैसे--तुतछा भय अर्थात्‌ शिश्वु का भ 
अथवा भयभीत शिशु । तिम्तोकत पद्म में इसी प्रकार का विशेषण-विपर्यय है-- 
तेरे ऋन्‍दन तक में सुगान, सुनते हैं जथ के कुटिल कान । 
लेने में ऐसा रस महान्‌, हम चतुर करें किस भांति चुक्क !। 
ओ कोइल, कह यह कौन कूक्त ? 
कोयल वस्तुतः ऋन्‍दन करती है । किन्तु कुटिक जन इसे सुनकर इसे मधुर गान समझे 
हैँ | 'कुटिल कान से तात्प है कुटिछ व्यक्ति के कान। इस प्रकार के प्रयोग में साध्य- 
वसाना उपादानलक्षणा श॒ुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा सानी जा सकती है।* 


(श) व्यंजना 

ब्यंज्ना शक्ति---अभिधा और छक्षणा द्वारा अवता-अपना अंथें बता कर 
शान्त हो जाने पर जिसके हारा अन्य अर्थ का बोधन होता है उसे व्यंजना शब्दशक्ति 
कहते हैं ।* 

व्यंजक शब्व--जिस शब्द से व्यंजना झतित द्वारा ब्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है 
उसे व्यंजक शब्द कहते हैं । 

ब्यंग्यार्थ--व्यंजना सैक्ति द्वारा प्रतीत अथ वैयग्याथ कहाता है । इसे प्रतीय- 
माना, ध्यन्यर्थ आदि थी कहते हैं । 


यहां यह उल्लेख्य है कि पाश्चात्य काव्यविधान पर आधारित प्रयोगों को भारतीय 
काव्य-विधान के अंगों मे समाविष्ट करने को इतनां प्रयास नहीं करना चाहिए कि 
जिसे दुराग्रह अथवा बल-प्रयोग की गन्ध्र भिले। हाँ, इतना अवश्य किया जा 
सकता है कि किसी काव्यांग के तवींन उपन्रेद निर्धारित किये जा सकते हैं। 
उदाहरणाथ्े, कुटिल कान' जैसे प्रयोगों में विशेषणगत परभ्परित उपादझनलैक्षणा 
सॉमक भेद अथवा इसी प्रवृत्ति का झोतक कोई अन्य भेद स्वीकार किया जा 
सकता है । 


२. विरतास्वशिधाद्यासु ययाउर्थोी बोध्यते परेः॥ 
सा चुत्तिव्यंडजना लाम शब्दस्थार्थादिकत्यथ व ॥ सा० द० २.१३ 


2२ ] शब्दशक्ति और ध्वनि-सिद्धान्स 


व्वखना शक्ति के मदोपभेद 
इसके दो प्रमुख पेद है--शाब्दी और आर्थी ।* 
शाउद व्यंजता में व्यंजक शब्द की प्रधानता रहती है और जआार्थी व्यंजन 
में व्यंजक अर्थ की । किध्त इन शेदीं का अभिप्राय यह नहीं है कि शावदी व्यजर 
हर केवल ही, और क्षार्यी व्यंजना में केवल जथे ही ब्यंग्यार्थ के प्रदिपादन 
व्यंजक होते है, अपितु दोनों अवस्थाओं में शब्द और अथ व्यजक होकर एक 
के सहायक बनते है। हाँ, गाव्दी व्यंजना में व्यजक शब्द की प्रधानता रहती 
ब्यंजक अर्थ की गौणता, और आर्थी व्यंजना में व्यजक अर्थ की प्रधानता रहती है तथ 
व्यंजक अथ को गोफता-- 
तदधुक्तो व्यंजक: शब्द: यत्‌ सोउर्थान्तरयुक तथा । 
अर्थोदंपि व्यंजकस्तत्र चहकारितया सतरः ॥ का० भ्र० २.२० 


(१) शाब्दी व्यनन्ता--- 
शादी व्यंजना के दी उपभेद माते गये हैं--अभिधामूछा और छक्षणामूला । 
(क) अभिधासूछा व्यंजना -- जहाँ संयोग, विप्रयोग आदि नियामक हेतुओों 
द्वारा किसी अनेकार्थेक शब्द के एक विशेष अर्थ में नियन्द्तित (नरर्णीत) ही जाने पर 


भी उस अर्थ की प्रतीत्ति हो, जो इस स्थिति मे अवाच्य घोषित हो चुका हो, वष्टाँ 
अभिधामूक्ता व्यंजना मानी जाती है।* 


उदाहरण-- 
असावुबधसारूढ: कार्तिसा/न्‌ रवतसण्डलः | 
राजा हरति लोकस्य हृदय सुदु नि: करे, )। 


इस पञ्च के दो अर्थ है पहला वाच्यार्थ चन्द्रमा के पक्ष में, और दूसरा व्यंग्या्थ राजा के 

उक्ष भें-- 

!. शाल्दी और आर्थी व्यंजना का जाध्ार है 'अच्चय-व्यत्तिरेक-सम्बन्ध' । भन्‍्वत्र कहते 
हैं जिसके होने पर जो हो, और व्यतिरेक कहते हैं जिसके न होने पर जो न ही । 
दूसरे झब्दों में, जहां किसी शब्द के पर्यायवाच्री शब्द के रखने पर यदि अशीष्ट 
चमत्कार नष्ट हो जाए तो वहां शाब्दी ब्यंजना होती है, और यद्दि नष्ट न हो तो 
कहां आर्थी व्यंजना होती है। यही अन्वय-व्यतिरेक-पम्बन्धा शब्दगत और 
अरथगत अर्लकार गुण, दीष आदि का भी आाधार है। 

, अनेकाशथेस्थ शब्दस्थ संयोगा् निधल्तिते । 
एकत्राथेल्‍्यधहेतृव्यंभजना साप्रिधाश्रया ॥ सा० द० २.१४ 


शब्दशक्ति [ ४३ 


चन्द्रमा के पक्ष में“-उदयाचल पर स्थित छाल-लाल संग वाला सुन्दर चन्द्रमा 
कोमल किरणों से लोगों के हुदय को आाकषित करता है । 


राजा के पक्ष में -- उन्‍्ततशील घुन्दर राजा, जिसने देश को अनुरक्त किया हुआ 
है, थोड़ा 'कर' ग्रहण करने के कारण प्रजा के हृदय को आक्रृष्ट करता हैं । 


यहां अभिधामूला व्यंजना है, क्योंकि अभिधा शक्ति के द्वारा यद्यपि प्रकरणवश् 
पहुला अर्थ चन्द्रमा के पक्ष में नियन्त्रित हो गया है, किन्तु दूसरा बर्थ फिर भी व्यंजवा 
शक्षित के द्वारा प्रतीत हो रहा है। यहां यह ज्ञातव्य है कि ऐसे स्थलों में अलंकार- 
धवसि भी स्वीकार की जाती है । (देखिए आगे ध्वनि-प्रकरण पृष्ठ ७१) । 
कर दिये विषाटित बे भूमृत, 
भारत के जिसने जैसे मृत । (प्रताप ; खण्डकाव्य ) 


अकबर ने भारत के भूभूतों (राजाओं) को ऐसे विनष्द कर दिया कि जैसे वे मृत (मरें 
हुए) हो गये हों । भूभूत्‌ शब्द का अर्थ 'राजा' और 'पर्॑त' है, तथा मृत शब्द का अर्थ है 
भरा हुआ और "मिट्टी का बना हुआ । यद्यपि यहाँ प्रकरण॑-वश भूभृत्‌ शब्द का 
अर्थ राजा और मृत शब्द का अर्थ 'मरा हुआ' ही अभीष्ट है, तथापि इनका दूसरा 
अर्थ भी व्यजित हो रहा है---अकबर ने इन्हे ऐसे नष्ट कर दिया जैमे थे मिट्टी के बसे 
पर्वत हों | इसी प्रकार--- 

मुखर सनोहूर स्थाम रंग बरसत मुद अनुरूप । 

झूमत सतवारी झमकि बनसाली रस रूप ।। --अज्ञात 


यहा प्रस्तुत प्रसंग बतमाली अर्थात्‌ मेघ का है। “बतमाली' शब्द का यहां संयोगादि 
(प्रकरण) द्वारा निर्णीत है--मेघ, किन्तु अभिधासूछा व्यंजना द्वारा बनमालछी का अर्थ 
कृष्ण' भी प्रतीत होता है, जिससे भिष और “कृष्ण” में उपमेय-ठप्मानभाव भी फलित 
हो जाता है । यहां शान्दी व्यंजन इसलिए है कि “बवमाली' शब्द का कोई पर्यायवाची 
शब्द--मेघ, जलूद आदि रख देने से अभीष्ट चमत्कार नष्ट हो जाता है । 
भहां यह ज्ञातव्य है कि संयोग, विध्रयोग आदि अनेकार्थक शब्दों की वाचकता 
के नियामक हेतु हैं, इनसे अभीष्ठ अर्थ का निर्णय किया जाता है (देखिए पृ० २६-३०), 
अत: इतके उदाहरण अभिधासुल्ता व्यंजना के उदाहरण न होकर इसके अत्युदा- 
हरण है 
१, कांव्यप्रकाश में अभिधामूला व्यंजना के “भद्वात्मनो" (२.१२) उदाहरण में पहुछा 
अर्थ राजापरक है और दूसरा अर्थ गज-परक--पहलका बर्थ वाच्य है ओर दूसरा 
अर्थ ब्यग्य । ! 
इसी प्रकार साहित्यदर्पण में 'दुर्गालंघित "** उदाहरण में फ्लछा अथे राजा 
भानुदेव-परक है और दूसरा अर्थ महादेव-परक। पहला अर्था बाच्य है और 
दूधरा अर्थ व्यंग्य! 


ध४ ] अन्‍्दर्शक्ति जौर ध्यनि-सिद्धान्त 


यहाँ यह भी स्पष्ठ कर दिया जाए कि पक्ष अलकार में कवि को एक से अधिक 
अर्थ वाच्यार्थ रूर में अभीष्ट होते हैं और वे सभी प्रस्तुत होते हैं.' किन्तु अभिधामूला 
व्यंजना में एक अर्थ प्रस्तुत होता है और दूसरा अप्रस्तुत । प्रस्तुत अर्थ चाब्य होता है, 
और अप्रस्तुत अर्थ व्यंग्य ) 


(ख) लक्षणामुल्ा व्यंजना--जिस प्रयोजन के लिए ठक्षणा का आश्रय छिया 
जाता है वह प्रयोजन जिस शक्ति के हारा प्रतीत होता है उसे लक्षणापुला ब्यंजना 
कहते हैं । 

दूसरे शब्दों में जहाँ [वाच्याथे ] और लक्ष्यार्थ के उपरान्त जिसके द्वार 
ब्रयोजनरूप व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है, उसे छक्षणामूला व्यंजना कहते है । 


लक्षणामूला ब्यंजचा का बहुचचित उदाहरण है--“ंगायां घोष: अर्थात्‌ गंगा 
वर घोष (आभीरों की बस्ती) है : यह इसका वाच्यार्थ है। हक्ष्यार्थ है कि घोष 
गंगा-तट पर है, और इसका व्यंग्यार्थहूप प्रयोजन लक्षणामूला व्यंजना से यह ज्ञात 
होता है कि घोष शीतक और पवित्र है (ऐसा शीतल और पवित्न है मानों गंगा तट 
पर हो |) इसी प्रकार : 


बैठि रही हमहूँ हिय हरि, 
कहा छगि टारिये हाथन गाज। --पञ्माकर 
यह उक्ति चसन्‍्तागम पर विरहिणी लाथिका को है। “कहा रूगि ठारिये हाथन गाज. : 


्फ् 


का वाच्यार्थ है हाथों से वद्च रोकना | लक्ष्यार्थ है विरह-जन्य दुःख, भौर इसका.“ 
व्यग्थार्थ-हूप प्रयोजन है विरह का अतिशय, जो कि लक्षणामूला ब्यंजना द्वारा." 
ग्स्य है ।* ४ 


(२) आर्थी व्यंजना क 


श्री 
हैं 
भर 


!% ८, (7० " « पप 
कक स्थल 


जो शब्दशक्ति तिम्नोक्त १० विशिष्टलाओं में से (किसी एक के कारण भक्षत्य_' ८ 
अर्थ का बोध कराती है उसे आर्थी व्यंजना कहते हैं। वे विशिष्टताएं हैं-वकक्‍्ता,« 
बोद्धव्य (ओता ), काकु, वाक्य, वाच्य, अभ्यसन्निधि, प्रस्ताव (प्रकरण), देश, काछू, ',“ 


चेष्टा, आदि । इन्हीं विशिष्टताओं के आधार पर बार्थी व्यंजना दस प्रकार की मार्वी..' « 
गयी है। स्ट ह 





१. देखिए पृष्ठ २६ हे 


१ 


९, हमारे विचार में बलक्षणामूला व्यजना की जाहदी ने मानकर आर्थी ह्ीः मेज / डा 
चाहिए, क्योंकि इसका चमत्कार अन्वय-व्यतिरेक-सम्बन्ध के आधार पर अधि (४ 


मूला व्यंजना के समान किसी शब्दविशेष पर आश्रित नहीं रहता, वह-उसके -* 
तर पर आश्रित रहता है ५ 





अन्दशशकिति |! ध्भ 


कृतिप्य उदाहरण छीजिए--- 
(१) वरतृवेशिष्ट्य आर्थी व्यंजना--- 
तिरखि सेज रथ रंग धरी लगी उसासे लेन | 
कछु न चेन चित्त में रहा चढ़त चांदनी रंन ॥ >-फ््माक्र 
होली के दिल्तों में चांदती रात में नायिका की अवस्था का वर्णन एक सखी वायक से 
से कर रही है कि रग-बिरंगी सेजों को देखकर वहू आहें भरने लगठी है, और विकल 
हो जाती है । 
इस कथन से वक्‍ता (सखी) का ब्यंग्यार्थ यह है कि नायक अत्यन्त निष्टुर है, 
उसे अपनी नायिका से अलय नहीं रहना चाहिए । 


(२) बौद्धन्य-[श्ोतृ-) वेशिष्दय आर्थी व्येजना-- 
खो के आत्मगौरब स्वतंत्रता भी, जीते हैं । 
' भ्रृत्यु सुखदायक है वोरी ! इस जीने से _ --वियोगी हरि 
यहाँ श्रोतुजन के सम्बन्ध में व्यंग्यार्थ यह है कि वे अत्यन्त विलासी हैं । 


(३) वाच्य-वेशिष्दय आर्थी व्यंजना--वाच्यार्थ (मुख्याथें) की विशिष्टता के 
द्वारा व्यंग्यार्थ की अतीति-- 
मधुमय वसत्त बन के बन अन्तरिक्ष की लहरों में । 
कब आये ये तुद्द चुपके से रजनी के पिछले पहरों में ॥ 
कब्र तुम्हें देखकर आते यों मतवालीः क़ीयल बीलो थी । 
उस मीरचता.में अल्साई कलियों ने आँखें खोली थीं |! 
(प्रसाद : कामायती : कामसर्ग ) 
इस पद्यंश्ञ का वाच्यार्थ भी चमत्कार-पूर्ण है, और वाच्यार्थ के वेशिष्ट्य द्वारा व्यंग्यार्थ 
उह प्रतीत होता है कि 'भनु के मन में अज्ञात रूप से काम का उदय हो गया हैं, तथा 
हाम के प्रथम आविर्भाव से उसका अन उल्लसित हो उठा है ४ 


(४] अन्यसन्तिधि-ब शिष्दुय आ्थी व्यंजता--- 
निहुचल बिसिती पत्र पे बलाक यहि भांति ! 
सरकत भाजन पै शनौ कमक संख छुम कांति ॥* 
[वाधिका की ताथक से उक्त है--देखो, कमलिनी के पत्ते पर बुँठा हुआ यह 
गुला इस प्रकार सुन्दर दीखता है मानो निर्मेल मरकत मणि को थाली में रखा हुआ 
खहीं।] यह उक्त पद्य का वाच्यार्थे है । 


- पश्य निशचकक्ति्पन्दा बि्िनोपत्रे राजते बल्यकाव 
निर्म मसरकत भाजनपरिस्यिता शंखशुक्ति रिव ॥ [संस्कृतच्छाया | का० प्र० २-८ 


भू६ |] शब्दशक्ति और ध्वनि-सिद्धात्त 


व्यस्वार्थ यह हैं कि यह स्थान अत्यन्त निर्जन एवं एकान्त है-- (क्योंकि यहा 
वगछा तक किसी के डर से पंख नहीं फड़फड़ाता, वह निश्शंक बैठा हुआ है) । 
यह व्यग्याथ वक्ता और बोधव्य (श्ोता) से किसी अन्य अर्थात्‌ बलाका द्वारा प्रतीत 
होता है । अतः यहां अन्यसन्विधि-वैशिष्ट्य जार्थी व्यंजना है 
उक्त निर्जनत्व रूप व्यंग्यार्थ से अन्य व्यंस्यार्थ यह भी प्रतीत होता है कि 
यह संकेत-स्थल है”, इस व्यग्यार्थ से अन्य व्यग्यार्थ निकलता है कि भविष्य में भी यही 
मिलत-स्थान रहेगा, तथा यह व्यंग्यार्थ भी कि तुम भी अभी पहुंचे हो, अन्यथा यह 
बलाका उड़े गयी होती ॥# 
(५) प्रस्ताव-(प्रकरण-) बैंशिष्ट्य आर्थी ब्यंजना-- 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण सें, प्रियतम को प्राणों के प्रण में । 
हमों भेज देतो हैं रण में, क्षात्र धर्म के लाते 
सखी वे मुझसे कहकर जाते | --मैं थिलीशरण गुप्त 
यह यश्ोधरा की सखी से उक्ति है। यहां प्रकरणगत व्यग्याथं यहु है कि यदि गौतम 
यशोधरा से कहकर जाते तो उन्हें इस पृण्य-कार्य के करने में कोई बाधा न होती । 
इसी प्रकार अन्य उष्भेदों के उदाहरण भी जान लेने चाहिए। हर 
00 
आर्थी व्यजना के प्रकरण में अन्तिम ज्ञातव्य प्रसंग यह है कि आर्थी व्यजना 
का उक्त सम्पूर्ण विषय-क्षेत्र तीन विभागों में विभकक्‍त हो जाता है--- 
(१) वाच्याथ्थ से व्यंस्थार्थ की प्रतीति--जैसे 'निरखि सेज रंग**' आदि पत्य 
(पृष्ठ ७६) 
(२) लरूक्ष्या्थ से व्यंग्या्थ की प्रतीति--जैसे “गंगा पर आश्रम है ।* 
(३) व्यंग्यार्थ से व्यंग्याथें की प्रतीति--जँसे निहचल बिसिनी पत्ष पै**! 
में दिखायी गयी है ।" (पृष्ठ ७६) 
(घ) तात्पय वृक्ति 


लक्षण--अभिषा चृत्ति द्वारा वाक्‍्यगत प्रत्येक पद का वाच्यार्थ ज्ञात हो धुकते 
£ उपरान्त जिस वृत्ति द्वारा उन पदों के अन्वित भर्था [तात्पर्य) का ज्ञान होता है 
उसे तांत्पर्ब बृत्ति कहते हैं ।* 





*- उ्यंजना शब्दशक्ति से सम्बद्ध एक अन्य प्रसंग है--व्यंजना की स्थापना! । इसके 
लिए देखिए ध्वनि-प्रकरण के अन्तर्गेत ध्वन्ति (व्यंजना) की स्थापना । 
!. ससत्वर्याल्यों वब्तियाहु' 7 सा» दैं० २२० 
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शलशब्नि [ ५७ 


कुछ मीमासक प्रभाकर के अनुरायों है और कुछ कुमारिल भट्ट के। प्रथम 

प्रकार के आचार्य प्राभाकरा कसी है और दुसरे प्रकार के भाद् । इनमें से प्रतक्चाकर 

सीमांसक केवल अनिधा वृत्ति को स्वीकार करते हैं, और झाट्ट मीमासक अभिया के 

अतिरिक्त तात्पर्ण वत्ति को भी । 

प्राधाकर मोमासकों के मत में अभिध्ाा शव्द-अक्ति के द्वारा बाकप के अमग्विस 

दाथों का बोध होता हैएं इसी कारण थे भीमांसक अस्वितामिधानवादी इहाने 

४ उद्हरणाथ बहु अपे बर जाता है इस वाक्य के प्रस्येक्त पद का परृवक्‌-६थक्‌ 

था तो अभिषा ह्वाय ज्ञात होता ही है, साथ ही इस पदों के अन्बित रूप का अव--- 
था सारे वाक्य का तात्पर्य भी--इसी शक्ति द्वारा जात होता है। 


7 हद न्ण्फः न 


किनन्‍त इनके विपरीत भाद भीशांसकों के मत में अधिधा शक्ति शा केवल 

प्रत्येक पत्र क्षय पृथक-पृथक अर्थ ही ज्ञात होता है, इसका अच्चितद अर्थ अर्थात काक्याथ 

तनहींहीता। अभिषा कत्ति का छषेत्र एत्येक पद के ऋर्थ निर्दिष्ट करत तक सीमित है. 

सम्पूर्ण वादय के तःत्यये-निर्देश के छिए एक अन्य बत्ति मानती चाह्विएं, वह हैं तात्यर्य 

वृत्ति। इनके मत मे 'अश्विव्वा वुलि से अधिहिंत अर्थात्‌ प्रोक्त अर्थो का आपस में एक 

अन्य तात्पयी नामक बलि हारा अन्वय-सम्बन्ध र-दित करना यड़ता है। इसी कारण 
थे मीसमासक अभिषितास्वयवादी कड़े है ।* 


हम भाद्ट मीमांसकों से सहमत हैं जो इस बुक्ति को पृथक रूप में स्वीकार 
करते मैं । किसी एक वाक्य के श्रत्येक पद के बाच्याथ (साक्षात्‌ सकेततित अर्थ। का 
ज्ञान जब अभिधा जक्ित द्वारा हो चुकता है तब तात्पये वृत्ति द्वारा उन पर्दों के अन्वित 
अर्थ अर्थात्‌ वाक्यार्थ का ज्ञान होता है । 





१. अन्वितानामेबासिधान शब्दबोध्यत्वमू, तहाविनो5न्बितासिधानवादिन: । 

वा प्रू0 (वा० बी० टीका, प्ष्ठ रद ) 
२. अभिहितातां स्वस्ववृत्त्या पदेरपस्थापितानाम्‌ अर्थोत्तामन्वथ इति चादिव: अभिहिता- 
“3 न्‍न्‍चहों 





चतुर्थ अध्याय 


ध्वनि-सिद्धान्त 
[ध्वनि (व्यंग्य) तथा ग्रुणीमृतव्यंग्य | 


: प्रथम खण्ड : 
संक्षिप्त इतिवृत्त 


घ्वति-सिद्धान्त के प्रवर्तन का श्रेय आनन्दवधेन को दिया जाता है जिन्होंने 
अपने प्रद्यात ग्रन्थ ध्वन्यालोक में इस तत्त्व का सर्वप्रथम व्यवस्थित, व्यापक और 
स्वच्छ स्वरूप अतिपादित किया, किन्तु स्वय्य इनके कथनों से प्रतीत होता है कि यह 
तत्त्व विद्वदुगोध्टियों में बहुर्चाचत रहा होगा । इतसे पूर्व भामह, दण्डी, और उद्भट इन 
लीनों अलकारबादी आचार्यों के प्रन्‍्थों में यद्यपि ध्वति गब्द का प्रयोग' नहीं हुआ, फिर 
भी अनेक अलकारों के लक्षणों अथवा उदाहरणों से, स्पप्टतः अथवा प्रक्रारान्तर से, 
ध्वभि-द्रत्व के सकेत मिक्त जाते है । 


आनस्दवद्धेत ने अपने से पूर्ववर्ती अककार' और 'रीति' की ब्यापकता का 
निराकरण किया, और 'रस' को ध्वनि का एक भेद स्वीकार करते हुए भी उसे सर्बास्क्रिष्ट 
भेद घोषित किया । उन्होंने छक्षणा शब्द-शरक्ति को स्वीकार करते हुए भी व्वनि 


(व्यंजना) को इससे अकय माता--लक्षणा में ध्वनि को अस्त त नहीं किया जा 
सकता | 


आनच्दवर्धत ने ध्वत्ति का व्यापक रूप निर्दिष्ट करने के छिए इसके तारतम्य 
के आधार पर समग्र काव्य को तीन भेदों में विभकत किया तथा अलकार, गुण, रीघि 
[सिघदना ) और दोष का लक्षण नवीन रूप में प्रस्तुत किया । इनके अनुसार ध्वनि 
काव्य की आत्मा है। आानन्दवद्धन के उपरान्त ध्वनि-तत्व का खण्डव किया गया । 
किन्तु आगे चछकर मम्मठ ते अपने भामिक विवेचन द्वारा ध्वेनि की युदः स्थापना की । 


ध्वनि शब्द का विभिन्‍न योग 


ध्वर्ति'! शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्र में पांच विभिन्‍त अर्थों में मिलता है -- 
(६) व्यज्ञक शब्द, (२) व्यंजक अर्थ, (३) व्यंजना शब्दशक्ति, (४) व्यभ्यार्थ, और 


जब्छ अन्य डा डे 
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सा ७ 2 आओ 


घ्वनि सिद्धान्त [ ५६ 


(प] ब्य॑स्पाथ-प्रधान काव्य । प्रस्तुत प्रकरण का पतिपाद विषय ब्यंग्यार्थ” और 
व्यंग्याथ्थ -प्रधान काज्य' है।* 


शध्वनि-सिद्धान्त की श्रावश्यकता 


ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आनन्दवर्द्धन हैं । इनसे पूवेवर्ती आचायों में केवल 
भरत रमचादी आचार माने जाते हैं, तथा भामह, दण्डी, उद्भठ, हद्रट और वामन ने 
शस की महा को स्वीकार किया है। इन आचार्यों में भामह, दण्डी और पद्भट 
अलका रवादी थे तथा वामन रीतिवादी । इन दोनों वादों का क्षेत्र काव्य के बाह्य रूप 
तक ही अधिकांशत: सीमित था । यदि रस, भाव आदि की चर्चा की गयी तो वह भी 
इन्हें रसचद्‌, प्रेयः आदि अलंकार मात्र मानकर; और यदि लक्षणा तथा व्यंजना 
की और संकेत किया गया तो प्राय: अलंकारों को ही लक्ष्य में रखकर तथा अत्यन्त 
साधारण रूप से ।' 


भरत का रसवाद भी विभावादि-सामग्री से अनुप्राणित चाटक पर घछित 
होता था; प्रबन्ध-काव्य (महाकाव्य और खण्डकाव्य) पर भी घढित हों जाता 
था; विभावादि की परिपक्व सामग्री से सम्पस्त मुकक्‍तक रचना पर भी घटित हो 
जाता था, किन्तु फिर भी, ऐसे सहुसझों मुक्तक स्थल (पद्यात्मक एवं सद्यग्त्मक) 
अवशिष्ट रह जाते हैं जो विभावादि की परिपक्व सामग्री में शून्य होते हुए भी 
चमत्कारपूर्ण होते हैं, इन्हें रसवाद के आवेष्टन में छात्रा कठिन नहीं, असम्भव था, 
क्योंकि रस अपनी विशिष्ट शास्त्र-प्रक्रिया में परिबद्ध है, उसकी सीमा विभाव आदि 
सामग्री तक ही सीमित है । आनन्दवर्द्धत ने उक्त तीचों---रस, अलंकार और रीति-- 
सिद्धान्तों की ऋषियों को पहचाना और ध्ववि-तत्त्व का प्रवर्तन किया। इसके अतिरिक्त 
आनब्दवर्द्धन से पूर्व अभिधा, छक्षणा और तात्पर्य वामक तीन वृत्तियां भी प्रचछित् भी; 
किन्तु आनन्दवर्धेन ने इनसे ज्ञात अथ से अतिरिक्त अर्थ की द्योतक, एक अन्य चतुर्थी, 
व्यंजना वृत्ति के आधार पर व्यंग्थार्थ की स्वीकृति करते हुए ध्वत्ि-तत्त्व का अतिष्ठापन 
किया ।* 


इस प्रकार आनन्दवर्द्धन ने अपने से पूर्ववर्ती तीनों सिद्धान्तों और तीनों वृत्तियों 
की तलता में ध्वनि-तत्त्व को व्यापक रूप प्रदान करते हुए इसे ही प्रचारित किया । 











२. प्रथम तीन अर्थो का प्रतिपादत शब्दशक्ति-प्रकरण में बधास्थान किया गया है ॥ 
इस अध्याय में अन्तिम दो अर्थों के संदर्भ में प्रकाश डाला जा रहा है। 
२. देखिए पृष्ठ २६ 


तस्पादसिया-तात्पर्य -लक्षणा-व्यतिरिक्तश्चतुर्थोउसों व्यापरो घ्वनन-सोतत-व्यंजन- 
प्रत्यववाज्वगमना दिलों दरव्यपदेशन्िरूपितो5्स्थुपगन्तध्य: । 
--ध्वन्यालीकलोचन, पृष्ठ ६० 


६० | झब्दशाक्‍त ओर ध्वति-सिद्धान्त 


ध्वति-सिद्धान्त का स्ोत 


(क) ब्योक्ररण--- 

संस्कुल के व्याकरण-ग्रस्यों मे ध्वत्ति अथवा व्यंजता शब्दशरवित से सम्बत्ति 
एम संकेत स्पष्ट अथबा प्रत्यक्ष रूप से प्राप्त वही होते, जिन्हे काब्यशास्न्न मे प्रतिषादि 
ध्वनि का मूल संकेत माना जा सके। काव्यशास्त्-विपषयक ध्वनि पर प्राय: व्याकर! 
सम्मत स्फ्ोर्ट का प्रभाव स्वीकार किया जाता है, पर बस्तुत: यह प्रभाव प्रत्यक्ष 
होकर अप्रत्यक्ष हु । जैसा कि पहुले शहा जा चुका है टवादियों ने ध्वनि अर्थ 
[ उच्चायंमाण शब्द ऋथ्वा नाद) को व्यंजक मादा है और स्फोट को व्यग्य माना हैं 
क्रिस्त इछर काव्य:ान्त्रियों ने व्यजक शब्द और व्यजक अर्था दोनों को ध्वनि के 
सत्रा दी है! स्वयं मम्मद ने इस अप्रत्यक्ष प्रभाव को स्वीकार किया है | काढ, 
शान्द्वियों ने उक्त दो अर्थों के अतिरिक्त ध्वनि शब्द का व्यवहार अन्य सोम आर्थों) 
भी किया है-व्यजना शक्ति, व्य्यार्थ और व्यंग्यार्थ -समन्वित काव्य । निष्कर्ष के 
कि काव्यशास्चियों ने 'ध्वलि” शब्द लिया तो स्फोटबादियों (वैयाकरणों) से है, किल्‍् 
इन्होंने इसका अर्थ उनसे नितान्‍्त भिन्‍न एवं बहुविध किया है ।* 


किन्तु इधर बहुत आरे चलकर मस्मट के भी उपरात्त वैयाकरणों से बाब्य 
शास्त्रीय ध्वत्त (व्यजना शर्त) की आवश्यकता का अनुभव किया है। नागेश जे 
सुप्रसिद्ध वेधाकरण ने न केवल व्यंजना का स्वरूप काव्यणास्त्रानुकुछ मिद्िप्ट किया हूँ 
अपितु इसे व्याकरफशास्क्ध का भी एक आवश्यक तत्व ठहरध्या है। 


(ख) काव्यशास्त्--- ॥' 
आनन्दवर्द्धन को ध्वति (व्यंजनाशक्ति-जन्य व्यंग्यार्थ) तामक काध्य-दत्त्व " 
प्रवरतक होने का श्रेय दिया जाता है। य्यपि इन्होंते कई बार यह उल्लिखित किया , 
कि उनके समकालीन अथवा पूर्ववर्ती आचार्यों ने ध्वनि और उसके भेदों का सिरूपए 
किया हैं,” पर अन्य आचार्यो के प्रंथों की उपलब्धि-पर्यस्त आमन्दवर्द्धन को ही ध्वनि: 
सम्प्रदाय के प्रबर्तेन का श्रेव मिलता रहेगा। फिर भी, यह अनुमान कर छेना सम्भव 
कि इन पूर्व आवार्यों के ध्वनि-विषयक मौलिक सिद्धान्तों की केवल पण्डित-गोष्टियों शै 
उर्चा-साच रही होगी, और इन पर किसी प्रसिद्ध और स्वतन्त्न ग्रन्थ का निर्माण नहीं 


१. देखिए पृष्ठ २२ “ब्रुधेव्याकरण:** ३ हद 
२. विस्तृत विवरण के लिए देखिए एप्ठ २१-२३ 
३ (क) काव्यस्यात्सा ध्वनिरिति बुध: समास्तातपुर्वः | --ध्वस्या० १. १ 


(ख) विमतिविषयों थ आसीश्मतीषिणां सतत्तमविदितसत : 
ध्वनिसज्ञित: प्रकार: काध्यरथध व्यज्ठि: सोस्य्म ॥ -- बह्दी ३ ३४६ 
रू 


प्‌ 


कु 


ध्वम्ति म्िद्धा त [ ६१ 


हुवा होगा « छा, इंदन। तो निश्चय हैं क्रि यह सिद्धनत्त आवन्द्वद्धन के समय स इतना 


प्रचलित हो गया था कि इसके विरोधी की उत्पस्त हो गये थे, जिन्हें करारा उचर देले 
काम उबद्धन को अउने इंड में स्द॑प्रथम केखनी उठानी दद्दी भी ॥ इन विशेधियों 


णीबतावाईः । प्रथम बर्ग को ध्वति को सत्ता हो स्टीवन नहीं डै तथा सर्त 
मच्ठ स्वीवस्यर करता हुआ की इसे अनिवर्चतोय कहता है, और ट्िसीय बर्ग ध्वनि 
आत्य अवलत्‌ लक्षणागम्य अदएव गौण सानता है । सम्भव है इत सकी अथवा एक था 


पी शोधिट पसिक जासत्रीय चर्चाओं पर ही हो । एश इण सम्बन्ध में निःबयावेक 

कुछ फह्ु सकता सित्तान्त कठित है; क्योंक्रि एक सो भरत अखबा पामह से लेकर 

आनन्दवूत के हो छगण्नग समकासीन सदट तक उपब्य ऋाव्यशास्त्ीय ययो में वलि- 

विरोक्ियों की चर्चा कक नहीं को गयी; और दूमन, इत दिरोधी अाचार्यों था उनके 
> 5 आकर हि 


बयो का नागोरलेख स्वय आऑनक्खबद्धन ने सी नहीं किया । कआनखबरद्धंन ने इन दिरादियों 
के मन्दत्यों का उल्हेख किया, और उनका खब्दन नी दिधा--वस्तुतः इनक घी 


४ 


काब्पणास्त्रियों के मस्तव्यों मे ही ध्वनि) के दीज निहित हैं! आवन्दनक् व से पु्नेकर्तों 
नाई 


काच्यणास्त्रीय ग्म्धों में छद्याप ध्वनि शब्द का स्पप्ट प्रयोग नहीं घिलना, 

दण्डी और उद्घट तथा स्क्रद् के ग्रस्वों मे प्रस्तुत कतिपय अ्ंकारों ८ व्यजना के सकेत 
हिल जाते हैं। सम्नेवतः यही सकेस धीरे-धीरे विक्रमित होते-दोते शामन्ददर्द्धन के समय 
नक शव नि-सिद्धास्त के झूप मे प्रस्फुडित हो गये होंगे ।* 


ध्वनि (व्यंग्यार्थ ) का स्वरूप-- 
आनन्दबर्द्धन ने ध्वनि का स्वरूप इस प्रकार प्रस्तुत किया ह--जहां [ बाच्य | 
आर" और [वाचक] शाबद अपने-अपने अस्तित्व को गौण बता कर जिस [ विशिष्ट | 
बे को प्रकट करते है वह (अर्थ ) ध्वत्ति कहाता हैं--- 
यत्रार्थ: शब्दें वा तम्र्थभुप्चजंनोीकृतस्थाथों | 
व्यक्ष: काच्यविदेष: से ध्वनिरित्ति सुरिलि: कथित: ॥॥ 
--ध्वन्या ० १. १३ 


इसका स्पष्ट अर्थ यह है कि जो अथ वाच्य अर्थ की अपेक्षा भिसन होता हैं उस्ते ध्वनि 
कहते है । ध्वनि को ध्वन्यथ, व्यंग्य, व्यग्याथं , प्रतीयभान, अवगमित, द्ोतित जथ बादि 
भी कहते हैं 


१. विवाउपि विशिष्टपुस्तकेणु विनिवेशनाद इत्यनिप्राय: ६ 
--ध्वन्यालोक (लोचन ) पृष्ठ ११ 





२. ध्वस्या० १.१ 
हे, विस्तत चिबरण के लिए देखिए पृष्ठ ८है-है३े 


६२ ] शब्दशक्ति भौर ध्वनि सिद्धान्त 


आतन्दव््धन ने ध्वप्ति के स्वरूप को समझाने के छिए करतिपय उदाहरण पर्तु 
किये हैं--- 


[क) जिस प्रकार किसी अंगना के सुन्दर अवयव और उनसे फूठता हुये 
लावग्य' पिल्त-भिन्म पदार्था है, उसी प्रकार महाकबियीं की वाणी में प्रसिद्ध अवय॥ 
(अर्थात्‌, वाचऋ जव्द और वाच्य अर्थ )और उनसे अभिव्यक्त प्रतीयमान अर्थ भी भिन्न 
भिन्‍न होते है। 

(ख) जिस प्रकार कोई व्यक्ति प्रकाश के लिए दोपशिखा | को प्रज्वलित करने |! 
का प्रयास करता है, उसी प्रकार ध्वत्यर्थ' का अभिलायी बाच्याथ को क्षपेक्षा रखता 
है ।* दूसरे शब्दों में, जिस प्रकार दीपशिखा और उससे निःसृत्त प्रकाश अछूग-अछग 


पदार्या है, उसी प्रकार वाच्यार्थ और उससे व्यजना गजित के द्वारा अभिव्यवत ध्वन्यर्थ 
अलग-अलग तत्त्व है । 


[म) ध्वन्यर्थ' तो सुन्दरियों की लज्जा की भाति [एक आन्तरिक एव विभिलः 
तत्त्व) है।* ४ 
उक्त उदाहरणों का निष्कर्ष यह है कि--- ह 
१. ध्वनि [व्यंग्यार्थ) शव्दार्थ से विभिन्‍न तत्त्व हैं । है 
२. ध्वति छावण्य, कज्जा आदि के समान एक आन्तरिक तत्त्व है । ! 


कहा 


३. शब्दार्थ आधार एवं साधन है और ध्वनि आधेय एवं साध्य | जिम" 
प्रकार लावण्य के लिए अगना के अंगों, की, अथवा प्रकाश के लिए दीपशिणखा 


की अप्रेक्षा रहती है उसी ग्रक्रार ध्वनि के लिए शब्दार्थ (वाचक शब्द और बाच्य अर्थ) 
की अपेक्षा रहती है ।* 


१, लावण्य का लक्षण है--- 
मुक्ताफलेघु चछायायास्तरलत्वप्रिवान्तरा । 


के 
ल्‍ हक 
क्यो दाह फटी के आय 


प्रतिभाति यबज़ घु तल्‍्लावण्यमिहोच्यते ॥ ---अज्ञात अे 
२. प्रतोषसात पुनरनन्‍्यदेव बस्त्वस्ति वाणीषु भहाकवीनाम । श 
कत्तत्‌ असिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ --ध्वस्या० १.४. 
३. आपलोकार्थो यथा दीपशिखार्था यंत्नवान्‌ जन: | हु 
तदुपायतसा तद्व॑ंद: अर्थ बाच्ये तदाहुत:॥ --बही १.६ 75 
४. मुख्या महाकविगिरामलंकृतिभतामपि | सिर! 
प्रतोयधानच्छायंषा भूषा लज्जंव योषिताम्‌ ॥ --बही, ३.३८ का 


प्र 


- ऑस्तुत्त: देखा जाए त्तो अगनो के अवयब ओर उनसे फूटता हुआ छावण्य तथाः 9६ 
दीपशिखा और प्रकाश का उदाहरण शब्दार्थ और ध्वनि पर सटीक नही उतरता ६ .& 
अवसब-समुदाय अथवा दीप को अपने-अपने साध्य की सिद्धि के लिए गौम नहीं. 


पर 


ध्वनि सिद्धान्त [| ६३ 


“+संक्षप में कहें तो वाच्याथ से भिन्‍न कर्य व्यम्याथ अथवा ध्वनि कहाता है । 

--इतो व्यंग्यार्थ (ध्वनि) को आनन्दंवर्दन ने और उनके अनुकरण में मम्मट 
और जगम्ताथ ने काव्य की आत्मा माना है । 

-अवन्वर्थ, ध्वनि, व्यंग्यार्थ, ब्यंग्य, व्यजित अर्थ, प्रतीयमानार्थ, अत्तीतार्थ, 
अवगमित्त अर्थ आदि--- ये सब प्यायवाची बन्द है । 

इसी प्रसंग में बाच्यार्थ और व्यंग्वार्थ में अन्तर भी जान केना चाहिए, जोकि 
काठ तत्वों पर आधारित है ॥ 

१. निमित्त कारण--वाच्यार्थ का निर्मित्त कारण शब्द है, पर ब्यंग्यार्थ का 
प्रतिभा की निर्मलता । इसी कारण वाच्यार्थ का ज्ञाता बोदा कहाता है और ब्यग्वार्थ 
का ज्ञाता सहुदय । 

२, आश्रधथ--वाच्यार्थ का आश्रय शब्द है, पर व्यंग्यार्य का आश्रय शब्द के 
अतिरिक्त शब्द का एक देश, वर्ण अथवा वर्णंघटना आदि हैं, और कभी-कभी 
चेष्टादि भी । 

३. कार्य--वाच्यार्थ का कार्य वस्टुमात्न को प्रत्तीति कराना है, पर व्यंग्या्थ 
का कार्य चमत्कार को प्रतीति कराना है। 

४, कालू--वाच्यार्थ को प्रतीति पहले होती है, और उव्यंग्यार्थ की प्रतीति बाद 
में | यह अछा प्रइन है कि यह प्रतीति इतनी त्वरित होती हैं कि दोनों अर्थों में पूर्व 
और अपर का क्रम रक्षित नहीं हो पाता । 

५, ६. बोद़ा और संख्या --एक वाक्स का वाच्यार्थ सब बोद्धाओं के लिए एक- 
समान होता है, पर व्यंग्यार्थ भिन्‍न-भिन्‍न बोद्धाओं के लिए अलग-अलग । उदाहरणार्थ, 
'सूबं-अस्त हो गया' इसी वाक्य का वाच्यार्थ छात्र, दुकनिदार, भगवद्भकत, यांत्री 
आदि सबके लिए एक है, पर व्यंग्यार्थ इन सबके लछिए अछृग-अछूग होने के कारण 
अनेक हैं । 

७. विषय--कहीं वाच्याथ का विषय एक व्यक्त होता है, पर व्यंग्याथें का 
विपय दूसरा व्यक्ति । 

८. टैवरूप--कही वाच्यार्थ विधि-रूप होता है, तो व्यग्वार्थे निेध-कूप, कहीं 
वाच्याये संशवात्मक होता है तो कहीं व्यम्यार्थ निश्चयात्मक; कहीं वाच्यार्थ निन्‍्दापरक 
होता है तो कहीं ब्यंग्यार्थ' स्तुतिपरक । इसी भकार कहीं स्थिति इससे विपरीत भी 


होती है ॥ 


बनना पड़ता, पर ध्वनि की अभिव्यक्तित तभी सम्भव है जब अब्दा्थे बौण बन 
जाता है। 





| झाज्शक्ति और घ्वात सिद्धान्त 


इसी प्रसंग के अल मे आनन्दवद्धन का कथन उद्धरणोय है कि वग्यग्याथ डी 
प्रति पब्काे की प्रक्रि/ अर्थात्‌ वाच्याथं के ज्ञानमात्न से नहीं होती, अपितु बह तो 
केबल काच्यर्ध के दक््च वो ऊामने बालो को ही होती है--- 
शब्द शासनजञ्ञानभातेणव न बेचते 8 
देशले स तू काव्याधंदस्वक्षेरेश केवल ।! ध्वस्यालोक १,७ 


: घ्िदीय खण्ड : 


ध्वक्ति-ज्षेत्र [ध्वनि के तारतब्य के अनुझ्लार काव्य के तीस अधुख भेद] 
इापच्थलए दाश ध्यान जैसे मानसिक व्यापार और व्यापक काव्य-तत््व की 


दि. एक ओर अलंकार और रीति जैसे बाह्य काव्यागो 


इन्हें धवर्नि-काव्य के दो प्रमख प्रेदों 
अथवा अलका रध्यनि मे स्थान मिल गया 


कं ; 
थ 
बॉ 
्ः 





वस्नु-ध्वनि 


5४२ कामन्दवद्धत से जब शी देखा कि दो प्रकार की ऐसी रचनाएं और है रो 
अमरकारएण हते हुए भी ह्वान के उक्त प्रमुख तीन रूपों में स किसी भे अन्तर त नहीं 
हो सकती--- 

(१) शिलसे व्यग्यार्थ वाच्यार्थ की तुरूता में कम चमत्कारोत्पादक होता है; 
दर अम बन जाता है । 


| 
दर हर 


दुसरे शद् 
) जिनमे ब्यंग्यार्थ अस्फुट रहता है । 

डदारचना आचाय ने इनको भी काव्य जैसे महनीय अभिश्वात् से सुशोभित करने के 

लिए व्यंग्यार्थ के तारतस्थ की दृष्टि से, दुसरे शब्दों मे--वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ की 

तारतमिक उच्चावचत्ता के आधार पर, काच्य के निम्नोक्त तीन प्रकार मित्ता दिये-- 


ध्वतति, गुणीभतव्यंग्य और चित्न ॥ चित्न-काव्य के अन्तर्गत शब्दालकारों और अर्थालकारो 
का व्षिय समावदिष्ट किया गया | 


सम्मट ने इंत तीन प्रकारों को तारतम्य के अनुसार क्रमश: उत्तम, मध्यम 
और अवर (अधम) काव्य भी कहा है |? संस्कृत-काव्यशास्त्र के अन्तिम प्रतिभाशाली 
आचास जमस्ताथ ने इस विध्वाजन में एक अन्य कोटि का परिवद्धंत कर दिया । उन्होने 
3 मी मम मम मनन 
१ देखिए पृष्ठ ७०-७२ 
२. वैवन्या० ३.३४, ३५, ४२, ४३ 
३ का» प्र७ १.४,५ 


ध्वनि सिद्धांत [_ # 


झब्यलंकारों को सधम काव्य कहा; अधीलकारों को मध्यम काव्य; तथा गुणीभत- 
व्यंग्य और छनि को क्रज: उत्तम और उत्तपोन्‍्तम [१ उनके विच्यर मे शब्दालंकार 
ओर अर्थाल्कार को एक कोटि में रखता समृचिन नहीं है ।* झिनत्‌ तह तो बाझ 
विभाजन मात्र है. इन दोनो ध४,चर्म्पों की उठ धारणा में कोट धम्तर नहीं है क्षि उवनि- 
काव्य का बनिबारय तत्व है | 


। 


03; 


ण्त 


ने तीनों काव्य-प्रकारों के ऋक्षण सीजि- 
- रन न्ि-काब्य---जहां ज्य ग्यर्थ का चमत्कार वह्यार्थ चशत्कार ] की अवक्षा 
प्रधान अर्वात्‌ अतिगय हो ।* 
२. शुर्णीततव्यंगय-काघ--जहां व्यस्था् का चमसक्ार वाच्यायं ?ं के चमत्कार ! 
की अपेक्षा गण अर्थात ब्यूब अयवा उसके समान हो ।४ं 





३. बित्र-काव्य -जहा व्यन्यार्य जप्कुद खूब ने विद्वान हो ४ इपका व्यय 


कह है कि शिय काड्य में रणों की वर्ण्यंजकला और एशब्दगस अयद' साधगम 
मअलकारों का चमत्कार इनता अधिक हो कि व्य्य्थ अत्फट रह जाए, कहाँ चित्रकाव्य 
माना आता हैं! जजिप्राय यह कि चितकात्य में व्याव्धर्व का विवाह्न अभातर' नहीं 
रहता, अषितु बह शस्फूट रद जाता हैं। बह झातव्य है कि चिन्नकाध्य दो खिह्धारंकार' 
(खड़नवन्ध आदि) नदी समझना चाहिए ) चित्षाक॒कझार तो एक शब्दलकार है 

इस प्रद्ार आनन्दबद्धंत ने धव्ि-तत्व के तारतम्प के आधार वर समस कांब्य 
को तीन प्रकारों में विभक्त कर दिया हे, किन्तु इसका यह तात्पर्य कदावि नही कि 
काब्य-चमत्कार की दृष्टि से पढुके प्रकार के उदाहरण शेष दो प्रकार के इबाहरणों की 
अपेक्षा सदा उत्कृष्ट कोटि के होंगे, अथदा तीसरे प्रकार के उदाहरण शेष दो प्रकारों 


१. रण थ्र० पृष्ठ ११ 
२. ततार्थचित्रश्नन्दचित्रयोरविशेषेणाधमत्वभयुकत ववतुम, तारतम्यस्य स्फुटमुफ्लब्ध: 
“जार० ग० सम आए पृष्ठ २४ 
३. [क) इंदमुत्तमसतिश णिनि व्यंस्ये चाज्याद ध्वनिश्वुधे कथित, | का० प्र० १,४ 
(छ) बाच्यातिशयिनि व्य्ये ध्वनिस्तत्काव्यम्नत्मस । ज्वा० दर ४.१ 
स्पप्ट है कि ध्वनि! (व्यग्याथ) और ध्वनि-काव्य' के रक्षण मे अन्तर है | 
४. [क) अतादुशि गरुणीभूतव्यस्प व्यग्घे तु सध्यस्म | का० प्र० १.५ 
(ख) अपर तु मुणीभृतब्यंग्यं वाच्यादनुत्तमले व्यम्य । सा० द० ४,१३ 
५. शब्दबिन्न स्सव्यक्तित्रमब्यंग्य त्ववरं स्सृतस्‌ 
चित्रमिति गशुणालंकारपुकंतन । अधच्यग्यभिति स्फुटप्रतोयमानार्थरहितस्‌ ; 
अवरमस अधप्तम्त्‌ ।) -“ का० प्र० १.५ तथा वात्त 
[विशेष विवेचन के लिए देखिए पृष्ठ १०६-११०, तथा अलंकार और सुण प्रकरण ] 


६] शंब्दशक्ति और ध्वनि-सिद्धान्त 


की अपेक्षा सदा ह्वीत कोटि के होंगे, और दुसरे प्रकार के उदाहरण सदा मध्यम कोटि 
के ही होंगे । यह तो केवल एक शास्त्रीय परिधि-मात्र है । 


ध्वनि-काव्य के भेद 

आनन्दवद्धन हारा प्रस्तुत ध्वनि के भेदोपभेदों को आगे बढ़ाते हुए मम्मठ ने 
ध्वनि-काव्य के पहले ५१ प्रमुश्च भेद माने जो परस्पर-संयोजन द्वारा कई सहस्न तक जा 

पहुचने है; किन्तु इनमें से थे पांच भेद ही प्रमुख हैं--- 

(क) लक्षणामृूल्ता ध्वनि के दो भेद--- १. अर्थास्तरसक्रमितवाच्य-ध्वनि, 
२. अश्यन्तत्तिरस्कृतवा च्य-ध्वनि । 

(ख) अभिधामूछाध्वनि के तीन भेद--१. वस्तुथ्वनि, २. अलंकारध्वनि, 
हे रसध्वति | 

कुछ विद्वानों के अनुसार इसमें से प्रथम दो भ्वी बस्तुतः बस्तु-ध्वनि के ही रूपान्तर 
मात्र है। अतः ये विद्वान्‌ ध्वनि के वस्तुध्वनि, अलकारध्वनि तथा रसध्बनि ये तीन 
प्रमुख भेद ही स्वीकार करते है। परन्तु हमारे बिचार में ध्वनि के उपयुक्त पाच प्रमुख 
भेद दी स्वीकार करने चाहिएं । मम्मठ ने इन पांच भेदों के ५१ उपभेद माने और फिर 
इनके सहेखों भेद ।* फिर उन्होंने ध्वनि के इस विशाल क्षेत्र को दो प्रधान भागों में 


न्‍वन-+-94+44०-+++५पन-33...-++नमम«---++_.. 


१. ये भेदोपभ्रेद बस्तृत: है तो “ध्वनि-काव्य' के, किन्तु इन्हें सक्षेप में ध्वनि! के 
भेद भी कह दिया जाता है। 








२. मम्मठ प्रस्तुत ध्वनि का भेदोपभेद-विवरण इस प्रकार है-- 
“थ्वेनि के प्रभुख दो भेव---अविवक्षितवाच्य-ध्वनि, (लक्षणामुल्ला ध्वनि) 
विवश्षितान्यपरवाच्य-ध्वनि (अभिधायूला ध्वनि )। 
-“अविवक्षितवाच्य-ध्वनि (लक्षणामूछा ध्वनि) के दो भेद---अत्यन्त-तिरस्कृत- 
वाच्य-ध्वनि और अर्थान्तर-सक्रमित-वाच्य-ध्वनि ! 
“विवक्षितान्यपरवाच्य-ध्वनि (अभिधामृुल्य-ध्वनि ) के दो भेंद---संलक्ष्य- 
क्रम-ब्यग्य-ध्वन्ति और असलक्ष्यक्रम-व्यंग्य-डवति । 
“7 सलक्ष्यक्रम-व्यंग्य-ध्वनि के तीन भेद--शब्दशक्त्युद्‌भव-ध्वति, अर्थशवत्युद्भव- 
बधि और शब्दाथथंशक्त्युद्‌ भव-ध्वनति । 
“शक्दशक्त्युद्भव-ध्वति के दो भेद--वस्तुगत और अलूंकारगत | ये दोनों 
सेन्दो प्रकार के पदगत और वाक्यगत । इस प्रकार ये चार भेद हुए । 
“जर्थशक्त्युदूभव-ध्वनि के तीन प्लेद--स्वतःसम्भवी, कवि-प्रौढ़ो क्तिमात्च-सिद्ध 
7र कविनिबद्ध-मात पौद्ोक्तिमात्-सिद्ध । 


ध्वनि सिद्धान्त | ६५ 


विभक्त कर दिया है--(क) वाच्यता-सह और वाच्यता-असह। (क) वाच्यता-सह वे 
दो रूप हैं“ अविचित्त और विचित्र । इनमें से दूसरा रूप पहले की अपेक्ला कविकल्पना 
पर अधिक आश्ित रहता है । अविचित्त का दूसरा नाम वस्तुध्वनि है और विधित्न के, 
अलंकार-ध्वनि ! [ख) वाच्यता-असह को रफ़ध्यति कहते है, क्योंकि रस, भाव आरि 
वाच्याथे को किसी भी रूप में सहुंच नहीं कर सकते--न तो “श्रृंगार, खुंमार अथवा 
'रतति, रपि' कहने से रसाभिव्यक्ति होती है'; और न “शूंगार' अथवा 'रति' शब्द के 
अथेबोध से । 
रसध्वनि और काव्यक्षास्त्रीय व्यवस्था 

आनन्दवर्द्धंन के ध्वनिं-सिद्धान्त की स्थापना ने शताब्दियों से चली आ रहो 
काव्यशास्त्रीय अव्यवस्था को मिदा दिया | अब अलंकार, गुण और रीति जैसे काव्यागों 
का महत्व सीमित हो! गया। पर इसका श्रेय ध्वनि के उक्त प्रमुख तीनों भेंदों में से 


ये तीनों चार-चार प्रकार के--वस्तु से वस्तु-व्यस्य, वस्तु से मरूुकार-व्यग्य, 
अलंकार से वस्तु-व्यंग्य, अलंकार से अलकार व्यंग्य । इस प्रकार ये बारह भेद हुए + 
ये बारह भेव फिर ततीन-तीन प्रकार के--पदगत, वाक्ययत और प्रबन्धगत । इस प्रकार 
मर्थ शक्त्युदूभव-ध्वनि के कु छत्तीस भैंद । 

-शब्दार्थशक्त्युदूभव-संलक्ष्यक्रम-व्यंसथ-ध्वनि केवल एक--वाक्यगत्त । 

“इस प्रकार सलक्ष्यक्रम-व्यग्य के कुल ४--२६--१--४१ भेद | 

--अंसेलक्ष्यक्रम-व्यग्य-ध्वनि की एक ही माला गया है । इसी का दूसरा नाभ 
रस अथवा रसादि-ध्वमि है, फिर इसके भिम्नोक्त छह उपभेद हैं - पद, पदांश (प्रकृति, 
प्रत्यय, उपसर्ग और तिषात), रचना, वर्ण, वाक्य और प्रवन्ध-यत १ 

-+ इस प्रकार विवशितान्यपरवाच्य-ध्वनि के कुल ४१-- ६-४७ भेद । 

-+इस अकार आविवक्षितबाच्य-श्वनि के उक्त ४ भेद और ये ४७ भेद॑-« 
कुल ५१ भेद । 

अब यही ५१ भेद--- 

(क) परस्पर गुणा करने पर, (ख) फिर इस गरुणनफलछ को तीन प्रकार के 
सकर और एक प्रकार की ससृष्टि से अर्थात्‌ चार से गुणा करने पर, (ग) और फिर 
इस गुणनफल में उक्त शुद्ध ५१ भेद जोड़ने पर, ध्वनि के चेदों की सख्या १०४५४ 
तक जा पहुंचती है-- 

५१/७४६१--२६०१ ७ ४--१०४०४- ४१ -- ( ०्यश ४ । 

[देखिए काव्यश्रकाश ४.४४ | 8 

१, न हि केबलश्ृंगारादिशब्दमात्रभाजि विज्ञाबादिश्नतिपादनरहिते काव्ये समायपि 

रखबत्वप्रतीतिरस्ति । यतश्घ स्वाधिधानभन्तरेण केवलेभ्योष्पि विभावादादिध्यों 
विशिष्टेस्यों रसादीरनां प्रत्नेति: ! --ध्वन्याछोक १.४ (बृत्ति) 


६८ | शब्टख्वित्त ओर प्वनि सिद्धा त 


वस्तृध्वनि और अलकार-ध्वनि को नहीं | स्वयं आनन्दवर्द्धन के 
कृध्लानुसार अब शछकररों का महत्व इसी में रह गया कि वे शब्दार्थ के आश्रित रह कर 
पररम्पन -प्मकषन्ध से रस का उपकार करें। गण रस के ही उत्कर्षक धर्म चोपित किये 
ञ॒ए ना दीते को भी रस को ही उसकी रूप में स्वीकृत क्रिया गया । यहाँ तक कि 
बचा को सित्यानित्य-व्यवस्था' का मलाधार मी शस को हो माना यया । रस के इत्त 
वैस्ट्रीकरण से निश्नन्देह् बह भी मिद्ध हो जाता है कि आवन्‍दवर्द्धन रसध्वति को शेप 
दा आलियों की अपेश जपिक नहत्व देते थे ; उन्होंने अपने प्रस्य में स्थान-स्थान पर 
सक्त किया हैं, तथा कुछ-एक स्थलों पर स्पष्ट निर्देश भी । 


इस एवं # की और 
उलहूर्णाप, ध्वनि-शेदों के उस्मंहार-बाक्य में उन्होने कवि को स्खध्वति की शोर हो 
के प्रवुष् पहने का आदेश दिया है, अन्य थेदों की ओर नही-- 


ध्सश्यध्यज्कणाईेइस्मित विविधे संस्सकत्यध। 
सलाधिधथ एक्श्लितु कवि: स्पादवर्क्ानवान्‌ ॥.. ध्वन्यालोक ४ ५ 


4३॥ 


| 
| 


धर शदद और अर्थ के औौचित्पपूर्ण प्रयोग का बादेश देते हुए आतन्द- 
बेन ने रथ (रमध्वनि) को ही प्रधान लक्ष्य बनाया है, ध्वनि के दो अन्य प्रमुख रूपों 


दाच्यानों दाचकानां चे वदोचित्येव योजनम्‌ । 
रकसादिविषियेणेंद्तू कर्म मुख्य सहाकबे: ॥ इेवन्‍्या० ३.३२ 
वम्नुत' घस्तुष्वनि और अलक्रारध्वति के उदाहरणों में ध्वनितत्व के प्रधान 
रूप से विद्यमान होने के कारण एक ओर तो य मुणीभूत्तथ्यंग्य के उदाहरणों की अपेक्षा 
उत्कृष्ट है; भौर दूसरी ओर बाच्यता-सह होने के कारण रसध्वनि के उदाहरणों की 
मे निम्त कोटि के साने गये हैं। विश्वचाय ते वस्तुध्वनि [और अलका र-ध्वनि] 
को भाव, रसाभात, भामाभास भआादि में अन्त त करते हुए इन्हे अस्वीकृत किया है । 
पर हमारे विचार में वाज्यता-पहुत्व के कारण वे भाव आदि के अपेक्षाकृत उच्च पद 
पर नहीं पहुंच सकते ।अस्तु ! 


ध्वलि के पांच प्रभुख भेदों के लक्षण तथा उदाहरण 


(क) रूक्षणासुलाध्वनि के दो भेद--- 
१. अर्थातरसंकम्रितवाच्यध्वनि--यह ध्वनि वहां मानी जाती है जहां वाच्यार्थ 
अन्य (व्यग्य) अर्थ में नितान्त सक्रमित हो जाता है। यथा-- 
(१) काम सन्‍्तु हढ़ कठोरहदयों रामोउस्सि सर्व सहे। 
वेदेही तु कथ भविष्यति ह॒हा हा देवि धोरा भव ।॥ 





१. बस्तुमाजस्प व्यंग्यत्वे कं काव्यव्यवहार: इति खेत, न । अज्ञापि रसाभास- 
बत्तय॑बेति अ्रम: । ऊझासा० द० श्म परि पृष्ठ २४ 


ध्वति पद्धा 9 [| ६६ 


[मैं तो कठोर-हुृदय राम हूँ, सब कुछ सह लगा | परन्तु बैदेहों सीता) कगे 
क्या उशा होगी ? हा ब्ेवि | घैर्य धारण करता ।] 
इस पद्याञ् में राम शब्द का वाच्या्थ है दशरथ-पत्र, किल्‍न व्यस्थार्न है अत्युन्८ 
खन्महिष्णु, प्रजायछक राम | अतः यहां अथोन्दर-सक्रमित-वाच्य-ध्वनि है । 
(२) तदा जायस्ते मुण्य थदा ते सहुदर्यग झम्ते। 
रवकिरणानुमुृदह्ीतानि भवत्ति कमलामि कमझानि ।६१ 
“ःध्वन्याछ्ोक १.१ (व 


) 
द्चे एें द्वारा युद्दीट होते हैं । स्य की किरणों 


7्ता|* 


[गुण तभी गुण बनते 
से सुह्ठीत कमछ ही कमछ होते 


हपूर 


4 
यहां दूसरे 'कप्तल्ल! णबड का व्यग्यायं है सुस्दर कमछ । अव: यहां अर्थोन्‍्तर- 
सकमितवाच्य-ध्वनि है | 
(३) प्रधन्तराघद नाटक में सीता-स्वयवर के समब रावण की उक्ति-- 
कदली कदली करभ: करन्त: करिराजकर: करिशाजकर: 
भुवनत्रितयेषपि बिभति तुलासिदसुरुुर्ग न चमृसहशः ।॥* 


३, 


[कदली कदली ही है, करभ करभ ही है, हाथी की सूड हाथी की सूंड ही है । 
वस्तुत: इनमें से किसी को भी समता यगृूगनयनी सीता के उन कर से नहीं की जा 
सकती, जिसका सादुश्य तीनो छोको में नहीं है ।] 
यहां दुसरे 'कदली' का दाच्यार्थ है केले का तना, किन्तु व्यंग्यार्थ है--जड़ कदली । 
इसी प्रकार दूसरे 'करभ्ष' शब्द का वाच्यार्थ है--'हाथ की छोटी उंगली से लेकर पहुचे' 
तक हथेली का बाहरी भाग, किन्तु इसका व्यंग्यार्थ है भावनाशुन्य करभ । इसी प्रकार 
दूसरे 'करिराज-कर (सूड) शब्द का भी व्यंग्याथ है भावनाशृन्य सूंड ! इस प्रकार यहा 
अर्थान्तर-संकमितवाच्य-ध्वनि है ! 
(४) त्वामस्सि वच्सि विदुर्या समवायोइत्र तिष्ठति ॥ 
आत्मोर्यां मतिसास्थत््य स्थितिमन्न विधेहि तत ॥ 


[मैं तुमसे कहता हूं यहा विद्वानों का समुदाय रहता है । इसलिए अपनी बुद्धि 
को ठोक कर के रहना । | 

यहात्वाम' का व्यग्याथं है--'उपदेश देंने योग्य तुम्हें । अस्मि का 
व्यग्या्थ है--मैं आप्त (हितचिन्तक) हूं। 'वल्मि! का वाच्या्थ है--मैं बोछता हूं, 
और वउ्य ग्याथ है--उपदेश देता हूं । अतः यहां अर्थान्तर-सक्रमित-वाच्य-ध्वनि है । 


२. ताका जाअन्ति' "*** प्राकृत पच्चय की सस्कृत छाया | 
२ इसो प्रकार के पक्ष रसाभास के उदाहरण माने जाते हैं। (देखिए पृष्ठ ७५) 
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(५) साल रही संखि, माँ की झाँकी वह चित्रकूट की मुझको । 
बोली जब वे छुझसे सिला ने बन ने भवन ही तुझको । 
>-साकेत (मैं० श्० गु० ) 
यहां विरहिणी उमिका के प्रसग में भ्वता शब्द फा व्य ग्याथ है पत्तिके 
साहेचर्य के कारण मानसिक सुखों से पूर्ण भवत्त, क्योंकि उमिला की बाह्य सुख-सुविधा- 
पूर्ण भवन तो प्राप्त ही था । अत: यहां आर्थान्तरसंक्रमितवाच्य-धबनि है। 
(६) सेता छिस्त, प्रयत्न भिन्न कर मा मुराद सनचाही । 
कैसे पूर्जू गुमराही को, मैं हूं एक सिपाही ॥ 
(भारतीय आत्मा ) 
सिपाही शब्द का वाच्याथ है योद्धा । किन्तु यहाँ यह वाच्यार्थ व्यंग्यार्थ मे 
(नतान्त संक्रमित हो गया है । सिपाही” शब्द का व्य ग्याथ है--देश रक्षक, कष्टसहिष्ण, 
माहसी, देश का उत्नायक, आदि । 
२. अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्दनि-- यह ध्वनि वहां मानी जाती है जहां बाच्यार्थ 
व्यग्यार्थ के चयोतनाथ अत्यन्त तिरस्कृत हो जाता है। यथा-- 
(१) “डपकृतं बहु तत्न * । (देखिए पृष्ठ ७३ )यहां वाच्यार्थ नितान्‍्त अभीष्ट 
नहीं है । 
(२) प्तीकोत्पल के बीच समाते सोती से णांसू के बूंद । 
हृदस-सुधानिधि से निकले हो तब न तुम्हें पहचान सके ॥। 
(असाद ) 
यहाँ 'नीलोत्पल' शब्द का वाच्याथे है कमछ, और व्यग्यार्थ है 'नित्र' । वाच्यार्थ 
ईमतान्त अभीष्ठ नहीं है, वह व्यम्यार्थ के चोतनाथे अत्यन्त तिरस्कृत ही गया है। 


(ख) अभिधासुराध्यति के तीव भेद 
१. बस्तु-धबचि--जहां व्यत्या्थं किसी वस्तु" के रूप में प्रतीत होता हैं 
ब्रह्मा वस्तु-ध्वनि मानों जाती है। यधां-- 
(१)  अ्रम धार्मिक विस्रब्ध: स शुनकोउश मारितस्तेन । 
गोंदानदीकच्छकुझजवबासिना. दृष्तरसिहेन ॥॥* 
-थ्वन्याक्षोक १,४ प[वबृत्ति) 
[है धामिक व्यक्ति | गोदावरी नदी के किनारे कूंज में रहने वाले भदमत्त 
सह ने उस कुत्ते को मार डाला हैं। अब आप निश्चिन्त होकर भ्रमण कीजिए । ] 


१. यहां 'वस्तु' शब्द से तास्वरय है कोई भाव (कॉनसैप्ट) | 
२ झम घम्म्िज्"****-' पाकृत पद्म की संस्कृतच्छाया । 
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यहां वाच्या्थ तो विधि-झूप है कि निश्शंक होकर घ्॒मो' फिरो, किन्तु व्य ग्थार्थ 
निर्भध-रूप है कि यहा से भाग जाओ, अब यहाँ सिह आ गया है, और यह वन्य ग्य 
वस्तुरूप है । 
[२) मभच्छ गच्छत्ति चेत कान्‍्त पत्यान: सन्तु ते शिवा: । 
समाप जन्म तर्चेच भूयाद्‌ यत्र गतो भवान्‌ ॥ 
[हे प्रिय ! बदि तुम जानता ही चाहते हो तो जाओ, तुम्हारा मार्ग कुशक-पुर्वेक 
ड्ो । जिस देश में तुम जा रह हो, वहां मेरा जन्म हो? | 
उक्त वाच्याथथ का ब्य ग्याथ है।कि तेरे जाने से मेरी मृत्यु हो जाएगी और 
यह अर्थ वस्तु-यरक हैं । 
(३) बहु इष्डदेव के मन्दिर की पूजा सी, 
बहु वीपशिखा सी शान्त भाव में लीन, 
बह ऋर काल-ताण्डव की स्मृति रेखा सी, 
बहु दूटे तर की छुटी लता सी दीन, 
दलित आरत की हो विधवा हैं। (निराला) 
इस पद्च में भारत की विधवा को पूजा, 'दीपशिखा', क्रकाल ताण्डव की 
स्मतिरेखा, छूटी छत्ता' आदि से उपमित किया यया हैं। इस उपभानों से भारत 
की विधवा की क्रमशः पवित्रता, तेजस्विता, दयनीय दशा तथा असहायावस्था द्योतित 
होतो है । पत्रिद्षता' आादि वस्तु है । 
२ अछंकार-ध्वत्ति--जहां व्य ग्याथ किसी अर्लकार के रूप में प्रतीत होता है, 
बहाँ अलकार-ध्वनि होती है । यथा--- 
(१) रजनीधु विभलमानों: करजालेन प्रकाशित बीर ! 
घबलयति भृवनमण्डलसखिलं तत्व कीतिसंतति: सतसतस । 
सौं० द० था घरि० 
[हे चीर, केवल रात्ति में ही चन्द्रमा की किरणों से भ्रकाशित होने वाले 
भुवनमण्डर को अन्न आपकी कीति दिन-रात जश्न कर रही हैं।॥ 
कीर्ति चन्द्रमा को अपेक्षा अधिक प्रकाश करती है--यहू व्यतिरेक अलूकार 
यहाँ वाच्य रूप में प्रस्तुत न होकर व्यंग्य रूप में प्रतीत होता है ।* 





१ यद्यति अलकारध्वनि को 'अलूंकार्मध्वति' नाम देना चाहिए, तथापि 'ब्राह्मण-क्षमण- 
स्थाम से इसे अलंकरार-घ्वर्ति नाम से पुझारा गया है। ब्राह्मम-क्रमण-त्याय से 
तात्पर्य है किसी ब्राह्मण को सन्यास लेने के उपशब्त केवल 'अमण न कहें कर 
ब्राह्मण-श्रमर्ण कहना । 

२. यहां यह उल्लेख्य है कि अभिधामूछा व्यंजना के उदाहरण (१) असादुदय - 
(२) कर दिये दिपाटित" और (३) मुखर सनोहर'“* [देखिए पृष्ठ ५२, ५३) 
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२ |] शब्दशवित और घ्वनि सिद्धा त 
(२) दियों अरघ सोचे चरछी सकट भाल जआाडइ । 
सुचतो हू और सब सर्सिहि बिलोकी आई ॥ (बिह्वरी ) 
[हे सखि ! एक कहना मानो, दुज का चाँद देख चुकी, उसे अर्ध्य भी दे चुकी, 
अब आशो, गर्णज-चतुर्थी के ब्रत का पाशायण करें। कही ऐसः न हो कि अन्य सभी 
साखियां दूज़ की रादि मे भी आकाश में पूनम का चाँद उद्वित हुआ समझ उसे देखमे 
क लिए इफ्दटी हो जाए | 


खुख-चन्र सखोहुत' इस प्रकार के उदाहरणों मे रूपक अलंकार होता है, और 


यह ब्राच्य कहता है! किन्तु उपयु क्त पद्म में रूपक शलकार व्यग्य है, क्योंकि नायिका 
के मुन्द्र पर चन्द्रमा का आरोप हपक अछलकार के समान स्पप्ट रूप मे--वाच्य रूप 
मे--- न किया जाकर अम्पब्ट रूप में --व्यंग्य रूप में--क्िया गया है । 


३. रसध्चलि--जहा व्यस्यार्था विभाव, अनुभाव और संचारिभाव के संयोग 
घर आधारित होता है वहां रसध्वनि मानी साती है । 


काव्यशास्त्र मे रस से तात्पर्य है--रसादि आठ, अर्शात्‌ रस, भाज, रसाभास, 
भावाभास, भावोदवय, भावसस्धि, भावशवकूता और मावशान्ति | अत: इसे रसादि- 
ध्वनि भी कह सकते हैं । इसी का नाम अस्रृक्ष्य-कमरव्यग्य-धवति ट्रै--जहा वाच्यार्थ 
और व्य ग्याशथ में क्रम होता हुआ भी लक्षित नहों। ध्वनि के अध्य भेदों की 
तुलना में इसमे बाच्याथ के उपरास्त ब्य ग्यार्थ की प्रतीति इतनी एवरित होती है कि 
लक्षित नहीं होती है । 
रस--विभावादि के संयोग से अभिव्यक्त स्था्रीभाव को रस कहते है। 
जैंसे-- 
एक पर सेरे प्रिया के हम-पलक 
थे उठे ऊपर सहज नोले गिरे | 
चपलता ने इस बिक्ृंपित पुलक से 
हड़ क्रिया मानों प्रणय-सम्बन्ध था।। (पचत) 


यहां आालूम्बन-विभाव नायक और चायिका हैं। उद्दीपनविभाव है नायिका के 
दूगन्‍्पछकों का ऊपर नीले गिरता | अनुभाव है--नायक का विकम्पित पुलक । रुचारि- 





भी अल्‍ूकार-ब्य ग्य के उदाहरण माने जाते है, क्योंकि उनसे भी उपमा अलकार 
व्य ग्यरूप में श्रतीत होता है। प्रथम उदाहरण में भूभूत्‌ (राजा) को व्य ग्यकूप 
में भूभृत्‌ (पर्वत) के सभान बताया गथा है, और दूसरे उदाहरण में बनमाली (घन) 
को व्य स्यरूय में बतमाली (कृष्ण) के समान बताया गया है । 


१. च संलक्षय: न सस्यय ज्ञात: सन्‍्तपि कमो यस्य व्यंग्यस्य स* * 


श 


कया 


प्हः ब् 4 
सफिशओ सी टि बन 8 ऑजरेलिस वो अल « 


जज १५ 


हर 
08५ क-पन्ती ४ 


हि 


हक 


ध्वनि सिद्धान्त [ 3३ 


भाव हुँ---लण्जा, चपछता भादि । इस सम्पूर्ण काव्य-सामत्री से ध्वनि यह निकलती है 
है कि दोनों में अतिशय प्रमय-भाव है -इस प्रतीति के उपरान्त काव्यानन्द प्राप्त होता 
है । उक्त सामग्री के कारण यहां 'रस-ध्वत्ति है--इसे संक्षेप में 'रस भी कहते हैं । 
के नौ भेदों मे से एक खुंगार रस है! यह शूंगार रस का उदाहरण है।* 
एक उदाहरण और लीजिए-.- 
आए विदेश ते प्राचत्रिया 'सतिराम आनंद बढ़ाय अलेखें | 
लोगतन सो सिलि आंगन बेठि, घरी-सी-छठी सिगरी घर पेखें (। 
भीतर मौन के द्वार खरो, सुकुमारि तिया तन काम धिसेखे । 
घूंघट को पट ओेट दिये, पट-ओट किए पिय को मुंह देखे ॥४ 


पति परदेश से घर आया हुआ है । नायिका घुंघट से अपने मुँह को छिपा कर 
कपड़े की भोट से उसका मुंह देख रही है। नाथिका के आचरण को देखकर उसके 
हुदय का प्रेम-भाव छछक रहा है । यह श्ंगार रत (रसध्वनि) का उदाहरण है यहां 
व्यग्यार्थ यह है कि दोनों में अतिशय प्रेम है। इसी अत्तीति के उपरान्त ही काब्यानन्‍्द 
की प्राप्ति--रस की अभिव्यक्ति -- होती है। 

यहां यह उल्लेख्य है कि रखादि-ध्वनि अथवा असंलक्ष्यक्रम-व्यंग्य-ध्वनि से 
तात्पय है रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसंधि, भावशब्रकता और 
भावशान्ति । रस का लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किया गया हैं। अब शेष सातों के 
लक्षण तथा उदाहरण छीजिए । 

भाव--भाव वहां मना जाता है जहां (१) निर्मेद, ग्लानि, शंका आदि संचारि- 
भाव भ्रधानता से प्रतीयमान (व्यंजित) हों, (२)देवता, राजा, राष्ट्र, मुरु आदि के प्रति 
रति-भाव प्रधानता से प्रतीयमान हो, (३) विभाव आदि के सम्यक्‌ निवहण के अभाव 
में रति, हास, उत्साह आदि स्थायिभाव उदबुद्ध-मात्र रह गये हों। 

(१) अधानता से प्रतीयमान (व्यंज्ित) लज्जा रूप अवहित्या नासक 
सचारिभाव -- 

एवं वादिनि देवथों पारश्वें पितुरधोमुखी । 


लौलाकमलपत्ताणि गणयामास पाती ॥ 
--+[कालिदास : कुमारसम्भव ) 





नना+-+ 


१, इसी सस्बस्ध में संस्कृत का एक प्रसिद्ध उदाहरण उल्छेख्य है-- 
शुन्य वासभुह विलोक्य शयतादुत्वाय किंव्व्चिच्छन्तै-- 
लिद्राव्याजमुपागतस्य सुचिरं निरंण्य पत्युमु खस । 
जविश्रन्ध परिचुम्ँ्य जातपुलकासालोक्य ग्रण्डस्थछीं 


लज्जान म्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिरं घुम्बिता ॥ 
“सा० द० शैस परि० 


७२ | शन”शक्ति बौर घ्यनि सिद्धा त 


(२) दियो अरधघ भोचे छलों सकठ भाल खाई ! 
सुचती हल और सबे सर्तिहि विलोके आई ॥ (बहारी) 
हि सखि । छक कहना मानो, दूज का चाँद देख चुकी, उसे अध्य भी दे चुकी, 
अब जाओ, गणेश-चन॒र्थी के श्रत का पारायण करे। कही ऐसा न हो कि अध्य सकी 
दून की सात्रि में नी क्ाकाण में पुनम वा चाँद उद्धित हुआ समझ उसे देखते 


हि | 


ढईउटल् जप 
जिया | 
2८ 


लिए इकइटी हो जाए ।| 


५) |! 


छुखज-चन्द्र सोहता इस ब्रकार के उदादरणों में रूपक अलंकार होता है, और 
शक बास्य कहाता है। किन्तु उपयु क्त पद्ध भे रपक अक्ृकार व्यग्य है, बयोकि नायिका 
के मुख पर चन्द्रमा का आरोप छूपक अरूकार के समान स्पष्ट रूप मे--वाच्य रूप 
मे-- न किया जाकर अस्पप्ट रूप से --व्यग्य रूप सें--किया गया है । 


३. रसध्यनि--जहा व्यस्याथ विभाव, अनुभाव और संचारिभाव के सयोग 
पर आधारित होता है वहां रप़ध्चनि मानी जाती है। 


काव्यगशास्त्र मे रप से तात्पर्य है--रसादि आठ, अर्थात रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भावोदय, भावरसण्धि, भावशबलता और भावशान्ति | क्षत: इसे शरसादि- 
ध्वनि भी कह् सकते है । इसी का माम अस्चलध्षप-कमब्यंस्य-ध्वानि है--जहां वाच्याथथ 
और व्यग्या्थ में क्रम होता हुआ भी लक्षित न हों।' ध्वनि के अन्य भेदी की 
तुलना में इसमें वाच्याथ के उपरात्त व्य्यार्थ की प्रतीति इतनी त्वरित होती है कि 
लक्षित नही होती है । 


रस---विभावादि के सयोग से अभिव्यकत स्थायीभाव को रस कहते हैं। 
जैसे--- 
एक पल मेरे प्रिथा के इस-पलक 
थे उठे ऊपर सहज नीखे पिरे । 
अपलता ने इस विकंपित पुलक से 
हंड़ किया सानों प्रणय-सम्बन्ध था। (पन्त) 


यहाँ मालहम्बन-विभाव नायक और नायिका है। उद्दोपनविभाव है नायिका के 
दुग-पककों का ऊपर नीचे गिरता। अनुभाव है-- नायक का विकम्पित पुलक । रूंचारि- 





भी अलकार-व्य ग्य के उदाहरण माने जाते हैं, क्योंकि उनसे भी उपमा अलृकार 
च्य ग्यरूप में प्रतीत होता है । प्रथम उदाहरण में भूभूत्‌ (राजा) की व्यम्यरूप 
में भूभूत्‌ (पर्वत) के समान बताया गया है, और दूसरे उदाहरण में बनमाछी (घन) 
को व्यत्यस्ूप में बनमालछी (कृष्ण) के समान बताया गया है । 


१. न सं्य: न सम्यग्‌ ज्ञात: सन्‍नपि कमो बस्य व्यस्यस्य सः 
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- ऋब हैं--लछूज्जा, चपकता आदि । इस सम्पूर्ण काव्य-सामग्री से ध्वदि यह निकलती है 
है कि दोनों में अतिशय प्रणय-भाव है --इस प्रतीति के उपरात्त काव्यानन्द प्राप्त होता 
है । उक्त सामग्री के कारण यहां 'रस-ध्वनि' है--इसे संक्षेप में 'रस' भी कहते हैं। 
रस के नौ भेदों में से एक शइंगार रस है। यह श्यंगार रख का उदाहरण है।* 

एक उदाहरण और लीजिए--- 


आए विदेश ते प्रावत्रिया 'मतिराम' आनंद बढ़ाय अलेखे। 
छोगत सो मिलि आंगन बेठि, घरी-सी-घटी सिगरी घर पेखे |! 
भीतर मौन के द्वार खरी, सुकुमारि तिया तन छाम विसेखे। 
घूंघठ की पट ओद दिये, पढ-ओट किए पिय को सुंह देखें 


पत्ति परदेश से घर आया हुआ है ! नायिका घृंघट से अपने मुँह को छिपा कर 
कपड़े की ओट से उसका मुह देख रही है। नायिका के आचरण को देखकर उसके 
हृदय का प्रेम-भाव छछक रहा है । यह शंगार रख (रसध्वनि) का उदाहरण है यहां 
व्यग्यार्थ यह है कि दोनों में अतिशय प्रेम है। इसी प्रतीत्ति के उपरान्त ही काव्यानन्द 
की प्राप्ति--रस की अभिव्यक्ति -होती है। 
यहाँ यह उल्डेखय है कि रसादि-ध्वनि अथवा असंलक्ष्यक्रम-ब्यंग्य-ध्वनि से 
तात्पय है रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसंधि, भावशबछता और 
भावशान्ति । रस का छक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किया गया है । अब शेष सातों के 
लक्षण तथा उदाहरण लीजिए । 
भाव--भाव वहां माना जाता है जहां (१) निर्वेद, पछानि, शंका आदि संचा रि- 
भाव प्रधानता से प्रतीयमान (व्यंजित) हों, (२) देवता, राजा, राष्ट्र, गुद आदि के प्रति 
रति-भाव प्रधानता से प्रतीयमान हो, (३) विभाव आदि के सम्यक्‌ निर्वेहंण के अभाव 
में रति, हास, उत्साह आदि स्थायिभाव उद्बुद्ध-मात्र रह गये हों। 
(१) प्रधानता से प्ररीयमान (व्यंजित) लज्जा रूप अवहिंत्या नामक 
सचारिभाव --- 
एवं वादिनि देवधों याश्वें पितुरधोमुखी | 
लीलाकमलपत्ताणि गणयामाप्त पावंती।॥ 
--[कालिदास : कुमारसम्भव ) 





१, इसी सम्बन्ध में संस्कृत का एक प्रसिद्ध उदाहरण उल्लेख्य है--- 
शून्य बासगृहं बिलोक्य शयवादृत्थाय किविव्चच्छन्नै-- 
निद्राव्याजमुपागतस्थ सुचिरं सिम्रेष्ये पत्युमुं खम्‌ । 
जिश्वस्ध परिचुम्ष्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलीं 
लज्जान म्मुखी प्रियेण हुसता बाला चिर घुम्बिता ॥ 
--सा० द० ईम परि० 


७४ | शब्दशक्ति गौर ध्वनि सिद्धान्त 


[ मनुरूप दर है शिधष इसका 

देवधि के कहते ही इतना, 

औठी पास पिता के ऊमा, 

लगी गिलसे कसल के पत्तों को बहु, मानो खेल-खेल सें, 
झके-झुके आनस से । ] ““हिंन्दी-रूपान्तर 


प्रधानता से प्रतीयभाव (व्यज्ञित) भति नामक संचारिभाव-- 


असंशय  क्षत्वपरियग्रहक्षपा यदायमस्यानभिलाएि में मनः । 
सता हि सन्वेहपदेयु वस्तुश्ु प्रमाणमन्तःकरणग्रवुत्तय: ॥। 
[क्षत्रिय-संग विवाह-पोग्य यह इसमें कुछ सन्वेह नहीं । 
सेरा शुभ सत है अभिछाषी इस कन्या में रसता जो । 
संशयस्थरू में साक्षो होती सज्जन की बस अंतःब॒त्ति। 
यह कन्या है रसणी मेरो, यहु ही मेरी रभणी है।। ] 
“हिन्दी रूपान्तर 


(२) मातूभूमि (राष्ट्र) के ध्रति व्यंजित रतिभाव--- 


निमेछ तेर नीर अमृत के सर उत्तम है, 
शीतरू सन्‍्द सुसन्ध पवन हर ऊेता अस्त है । 
घड्‌ ऋतुओं का विविध-ह्यग्रुत अद्भुत क्रम है, 
हरियाली का फ़शे नहीं सखमल से कम है। 
शुद्धि सुधा सींचता रात में तुझ पर चस्द्रप्रकाश है, 
हे मातुभूमि ! दित में त्रणि करता तम का नाश है ।। 


--[(मैथिलीशरण गुप्त : पद्च प्रबन्ध) 
(३) केबल उदबुद्ध-मात्र उत्साह नामक स्थायिभ्ाव--- 
सहे चार पर बार अन्त तक 
लड़ी बीर बाला सी । 
आहुति-सी गिर चढ़ी चिता पर, 
चसक उठो ज्वाला-सी | (सुभद्वाकुसारी चौहान) 
२,३. रसाभास और भावभात--जहां रस अबवा भाव की व्यंजना में किसी 


कारणवश अनौचित्य झलकने छगे वहां क्रमशः रसाभास अथवा भावाभास माता 
जाता है | 


उदाहरणाथे, (१) नायिका का उपनायक्ष-विषयक अथवा अहुपुरुषविषयक प्रेम, 
(२) एक नर का, अथवा नरों का, एक समय पर अथवा अनेक समयों पर बहुनारी-प्रेम, 
(३) उभयनिष्ठ रति न होना, अर्थात्‌ नायक अथवा नाग्िका में से क्रेवकछ एक का दूसरे 
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के प्रति प्रेम, (४) कुीन का नीच के प्रति अथवा नीच का कुलीन के प्रति प्रेम-वर्णन, 
(2) नायिका द्वारा माय करने के उपराब्त मानशान्ति ने होता, (६) पणु-पक्षी विधयक 
प्रेम, आदि | 

यहां यह ज्ञातव्य है कि स्थायिभाव की अनोचित्यपूर्ण अभिव्यक्ति में 'रसाभास' 
माना जाएगा और संचारिभाव की अनौचित्यपुर्ण अभिव्यवित में भावधाश्न । 


शसाभास-- 


(१) कदली-कदलीं' **-** (पृष्ठ ६६) में रावण का सीता के प्रति प्रेम व्यक्त 
किया गया है जो कि अनीचित्य-प्रवतित हैं। अतः यहाँ छ्षुपाराभास' है, क्योकि यहां 
उभयनिष्छ रति नहीं है । 

(२) शाखालस्न्रितवस्कस्य च तरोनिर्मातुभिच्छाम्यध: । 
श्यगे कृष्णमगस्य वाननयन कण्ड्यमातां मगीम !। 
“(कालिदास : अभिन्नानशाक्ुन्तलम्‌ ६-१७) 
शाखाओं पर जिनकी लदके बहकल 
ऐसे वक्ष. बनाने हैं. 
नीचे एक सदी भुग के सीगों से निद्ध 
बायाँ. तयत खुजातोी हो ।] --हिन्दी हूपान्तर 


यहां पशु-विषयक प्रेम वर्णित होने के कारण रसाभास है। 


भावासभास--- 
सीता को लक्ष्य में रखकर रावण की उक्ति-- 
राकासुधाकरमुखी. तरलायताक्षो 
सा स्मेरयौबनतरपगितविश्धमाज़ी । 
तत्कि करोमि विदधे कथमत्र मेंत्रीं 
तम्स्वीकृतिव्यदिकरे क इवाध्युपाय: (! काव्यप्रकांश ४.४६ 
[वह पूणिमा के चन्द्रमा फे समान मुख व/ली, चंचल भर बड़ी-बड़ी बांखों 
वाली और उभरते नव-यौवत्त से उद्भूत हावभावों से इठछा रही है, जब मैं वया करूं ? 
उसके साथ किस-प्रकार मंत्री-सम्बन्ध स्थापित करू भौर उसकी स्वीकृति प्राप्त करने 


का बया उपाय है ? | 
यहां रावण की सीता के प्रति 'चिन्ता' अनौचित्य-प्रवर्तित है, क्योंकि यह भाव 
उभयपक्ष-निष्ठ न होकर एकपक्ष-निष्ठ है ।* 


१. यहां यह उल्लेख्य है कि काव्यप्रकाश के अनेक टीकाकारों ने यहां भावगरभास इस- 
लिए माता है कि कामशास्त्र तथा कवि-सम्प्रदाय के नियम के अनुसार पहले स्त्री 


७६ | शब्दशवित और ध्वनि सिद्धा त 


४,४,६. भावोदय भावसंधि और भावशबलता--जहां एक भाव के उदय का 
वर्णन हो वहां भावोदय माना जाता है, जहां दो भावों का वर्णन ही वहां भावसंधि, 
और जहां दो से अधिक भावों का वर्जन हो वहां भावशबलता मानी जाती है। 

७. भावशान्ति--जहां एक भाव उदित होकर शान्त हो जाए वहां भावशाब्ति 
भात्ती जाती है ।* 

यहां यह ज्ञातव्य है कि रसादि (रस, भाव आदि आठों) ध्वनि (व्यग्यार्थ) पर 
ही आधित रहते है न कि वाच्यार्थ पर । उदाहरणार्थ--- 

(क) आः कितना सकरुण मुख था, आदं सरोज अरुण-मुख था ! 

(ख) कौशल्या क्या करती थी, कुछ-कुछ धीरज घरती थी । 


ऐसे स्थलों में 'करुण', धीरज” शब्दों के प्रयोग कर देते पर भी करुण रस की 
अभिव्यक्ति नहीं होती | अतः रसादि को ध्वनि (व्यंग्या्थ) पर माश्चित माना गया है, 
न कि वाच्यार्थ पर, और इसी कारण आनन्‍्दवद्धंन ने रसादि को ध्वनि का ही एक 
भेद माना है । 

रसध्वचि (रसादि-ध्वनि) को असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि भी कहते हैं, क्योंकि 
अच्य ध्यनि-भेदों की तुलना में इसमे वाच्यार्थ के उपरान्त व्यग्यार्थ को प्रतीति इतनी 
त्वरित होती है कि लक्षित नहीं होती । 

पीछे लिख आये है कि असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वत्ति के अनेक उपभेद हैं, जैसे प्रकृति, 
प्रत्यय, उपसर्ग, निपात (भव्यय) आदि से सम्बन्धित । एक निपात-गत्त उदाहरण 
लीजिए--- 


भुहुरंगुलिसंदताधरोध्ठ प्रतिषेधाक्षर विक्लवाभिरामम्‌ । 
मुखमंसविवत्ति पक्ष्मलाक्ष्या: कथमप्युन्तमितं न चुम्बितं तु ॥ 
--अभिज्ञान० ३,२१२ 


के अनुराग का वर्णव करना चाहिए. फिर पुरुष के अनुराग का, परन्तु यहां पुरुष 
के अनुराग का वर्ण किया गया है और बह भी अननुरकता स्त्री के प्रति । परस्तु 
इन टीकाकारों द्वारा भी 'भावाभास मानने का मुख्य हेतु यही माना गया है 
कि यहां उभयनिष्ठ रत्ति नहीं है । 


!. (क) पाठकों से अपेक्षा की जाती है कि बे इनके उदाहरण स्वयं ढूंढ छें। 
(ख) ये रत, भाव आदि परस्पर मित्र भी होते हैं और अमिन्न भी । 
देखिए पृष्ठ ६७ 
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ध्वनि सिद्धान्त [ ७७ 


[अपनी उंगली से जो ढपती बार-बार अपने अधघरों को | 
'ऊँह, ऊँहा, न-त-त--कुछ ऐसी ध्वनि थी करतो जो। 
उस रसणों के, प्यारे पलकों बाली रम्रणो के मुख को! 


मैंने उठाया ऊपर को, पर-हायथ ! उसे न चुम सका |] 
-- हिन्दी छपास्तर 
उक्त संस्कृत-पद्च में 'तु' और हिन्दी-रूपान्तर पर हाथ / इन निपात्तों से दुप्पन्त 
का अनताप व्यक्त होता है। इसी प्रसग में गालिद का एक शेर प्रस्तुत है-*- 


भुफ्त की पीते हैं मै और समझते हैं कि हाँ ! 
रंग लाएगी हसारो फ़ाकामस्ती एक दिन। 


यहाँ 'हॉँ' निपात से कवि की जीवन के प्रति फकक्‍क्ड़पन और निश्चिन्तता 
च्यक्त होती है। 


इस प्रकार ध्वनि के ये पाच प्रमुख भेद है 3 यही भेद पद, वाक्य, प्रबन्ध आदि 
के रूप में बहुसंख्यक बन जाते हैं । (देखिए पृष्ठ ६६-६७) यहाँ यह उल्लेखूय है कि यह 
आवश्यक नहीं कि प्रबन्धगत ध्वनि का काव्यचसत्कार मुक्तक-ध८दैलि (पृदयत, वाक्यगल) 
के काव्यच्मत्कार की अपेक्षा उत्कृप्ट होता है। मुबतक भी प्रवन्ध-काव्यों के समान 
चमत्कारपूर्ण होते है, उदाहरणार्थ अमरुक कवि के मुक्तक ।* 


गुणीभुतच्य॑ग्य 
लक्षण वा भेद 


जहां व्यग्यार्थ वाच्यार्थ की अपेक्षा गौण (अप्रधान) भर्थात्‌ न्‍्यूनअथवा समान 
रूप से चमत्कारक हो वहां मुणीभूतब्यंग्य काव्य मात्रा जाता है। यह गौणता 
आठ कारणों से सम्भव है, अत: गणीभूतव्यंग्य के निस्‍्तोक्त ग्रमुख आठ भेद बताथे 
गये है-- 


१, अगृढ़व्यंग्य, २. अपरांगव्य॑ग्य, ३. वाच्यश्रिद्धचद्भूब्यंग्य, ४. स्फुटब्यंग्य, 
५ संदिग्ध-प्राधान्यव्यग्य, ६. सुल्यप्राधात्यव्यंग्य, ७. काव्वाक्षिप्तव्यंस्य, ८. असुन्दर- 
व्यंग्य । 





१. सुकतकेषु प्रबन्धेष्चिव रसबस्धाधिनिवेशिन: कवयो हृश्यन्ते। यथा हि अस्नरुकस्य 
कवेमु क्तका: ध्यूंगाररसस्यन्दिव: प्रब्धायसाना: प्रसिद्ध एनं। (ध्वन्यालोक ) 


२. प्रकारोइ्यों शुणोभुततव्यंग्प: काव्यस्थ हम्यते। 
यत्र व्यग्यान्वथे वाच्यचारुत्वं स्थात्‌ प्रकर्षधत_ ॥' ध्यत्यालोक ३.इ४ 


७] शब्दशव्ति और ध्वनि सिद्धांत 


फिर यही आठ भद ध्वनि के उक्त भव म से अधिकतर भदों के साथ मिलकर 
चण प्रक्रिया द्वारा असख्य बन जाते है. ने केवज हजारो, लाखों, बल्कि करोड़ों तक जा 
जा पहुचत हैं। (देखिए काव्यप्रकाश ४.४६,४७ तथा टीकाभाग |) 


१. अमुदव्यंग्य--जहाँ व्यंग्यार्थ यूढ़ वे हो, अवितु स्पप्ड हो बहां भगड़व्यग्य 
नामक गुणीभूनव्यंग्य-काव्य माता जाता है| जैसे-- 


युत्रवती मुदती जग सोई। 
रामभक्त सुत जाकर होईं॥ --दुछसी 


इस पद्मांश का बाच्याथ स्पष्ट है । ब्यंग्यायं यह है कि जितके पुञ् रामभक्त हैँ, 
केवल वड़ीं माताए प्रशसतीय है, शेष तही | इस प्रकार यहां पुत्रवती शब्द का व्यंस्यार्थ है 
प्रशंशनीय जननी, किल्तु यह 'अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वति! वाच्यार्थ के ही समान अगूढू 
(स्पष्ट) है । अतः यहां अशुड़ गुणीभूतव्यंग्य है । वस्तुत; व्यम्य वाच्या्े की अपेक्षा गुढ़ 
होना चाहिए, इस स्थिति में ध्वनि-काब्य माना जाता है, अन्यथा गुणीभूतव्यंग्य । 


२. अपराँगदयघ--जहां एक व्यग्य किसी दुसरे व्यग्व का अंग बन जाए। 
इसका अभिप्नाय यह है कि जहा ध्वनि-श्लेदों में से कोई एक किसी दूसरे का, अथवा: 
वाच्यार्थ का अंग बतकर उसका उत्कर्ष करे, और साथ ही, जिसका अंग बने उस अंगी 
की अपेक्षा अधिक चमत्कारपूर्ण भो ही । * 


(१) रस की अंगता को रसबत्‌ अऊंकार कहते हैं, (२) भाव की अंगता को 
प्रेयश्वत्‌ अलंकार, (३) रसाभास और भावाभास की अंगता को ऊर्जस्थि अलक्ार 
और (४) भावशान्ति की अंग्ता को समाहित अलंकार ! (५) भावोदय, भावसधि 


और भावशबलता की अंग्ता को क्रमश: भावोदय, भावसप्ति और भावशबलता अलंकार 
कहते हैं। 


हज पक कक । 
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इन अंगभूतों को 'अलंकार' इसलिए कहा जाता है कि ये अपने अग्रीभूतों को. 78 

अलंकृत करते हैँ--मंग अलकार हैं और अंगी उनके द्वारा अलंकरणीय | उदाहरण 2 
लीजिए--- पे 
[कप 

ष्ल्का 

रणभूमि में कट कर गिरे हुए भूरिश्ववा के ह।थ को देखकर उसकी पत्नी बिलाप. 

कर रही है--- | 
पे विमर् ् 

(१) अय हञ्ञ रशनोत्कर्षी पीमस्ततविमदंसः । रा 


नाभ्यूरजधतस्पशी तीवीविल्लसन: करः ॥ काव्यप्रकाश ५.११६ 
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ध्वदि सिद्धा त [ ७६ 


यहां खूगार रस का बणन बच्चपि चमत्कारपृण है, किन्तु बहु करुंश रस का 
अंगबनकर इसका पुष्टि कर रहा है | अतः अपरांग दुशी भूतव्यंग्य है । 


(२) सपनो है संस्तार यह रहुत न जाने कौय ।! 
सिलि पिण सवसाती करो कार कहाँ थों होप ।। (अज्ञात) 


मिली पिय मनमानी करो इस पद्मांश में झूंगार रस की सामग्री है और शेप 
अंश में शान्त रस की । इस पद्म में जात्त रस अब अरवात पोपक है और शूगार रस 
उससे पोषित होने के कारण अंगी है, किन्तु शान्त रप्त (अग) आुगार रस (अग्ी) की 
अपेक्षा अधिक चमत्कारपुर्ण बन गया है । अतः अपरांग है। यही उदाहरण रसबत्‌ 
अलंकार का भी है। इसी अक्तार जिन पद्यों मे महादेव, पार्वत्ती आदि के प्रति भक्ति की 
व्यंजना करते हुए भी कवि उनका रत्ति-सम्बन्ध अपेक्षाकृत अधिक चमत्कारपूर्ण रूप में 
वरणित करता है, वहां भी अपरांग गुणीभृतव्य॑ग्य होता है । 


३. बाच्यसिद्धा गव्यंस्य--जहां व्यंग्या्थ वाच्याथ की सिद्धि के छिए उसका 
अंग बने जाए ।* 


(१) बसुधा पर ओस बने बिखरे 
हिमकण आँसू जो क्षोभ भरे-- 
ऊबा बरढोरती मरुण गाते । (प्रसाद) 


उषाकाल का वर्णन यहा प्रस्तुत है। वाच्यार्थ है--पृथ्वी पर आंसू के रूप में 
बिखरे ओस-करणों को उषा बटोर लेती है । व्यंग्याथ हैं जीवन का शुभ प्रभात व्यक्ति के 
पूर्ण दुःखों को मिठा देता है। यह व्यंग्याथथ उक्त वाच्याथे क्री सिद्धि के लिए अग (पोषक) 
बन गया है| इसके जानने के उपरान्त उपाकाल द्वारा ओस के बठोरने का विषय 
चमत्कार-पूर्ण हो उठता है। 


(२) खिले नव पुष्प जग प्रथम सुगर्ध के, 
प्रथम वसन्‍्त में गुच्छ गुच्छ ।॥ ([भिराछा) 


जगत्‌ में वसन्‍्त के आयमन पर नवीस तथा सुगन्धित पुष्षों के गुच्छ-समूह खिल 
उठें--यह उक्त पद्म का वाच्याथ है। व्यंग्याथ यह है कि इस नाबिका के योवन में 
पदार्पण करते ही उसके मत में अनेक लालसाए उद्दित हों उठीं। यह व्यग्य तुरत्त 
१. घअपरांग' में व्यंग्याथ वाच्यार्थ का अंग बनकर उसका उत्कर्ष करता है, 
किन्तु वाच्यसिद्धच ग' में वाच्यार्थ की सिद्धि के लिए व्यग्या्थ की अपेक्षा 
रहुती है । 


७] शन्दशक्ति और छवि सिद्धा त 


फिर यही आठ प्रेद ध्वनि के उक्त भेदों में से अधिकतर भेंदीं के साथ मिलकर 
गण-प्रक्रिया द्वारा असंख्य बन जाते है--न केवछ हजारों लाखों, बल्कि करोड़ों तक जा 
जा पहुंचते हैं। (देखिए काब्यप्रकाश ४.४६,४७ तथा ठदीकाभाग । ) 


१, अगु्व्यंग्य--जहां व्य॑ग्यार्थ यूढ़ न हो. अपितु स्पष्ट हो वहां अगुद्व्यंग्य 
साधक मणीभतव्यस्थ-काब्य माना जाता है | जेसे--- 


पुश्नवत्ती युबती जग सोई | 
रामभकत सुत जाकर होई ॥ --तुलसी 


इस पद्मशि का वाच्यार्थ स्पष्ट है। व्यंग्या्थ यह है कि जिनके पुत्र रामभक्त है, 
क्वल वही माताए प्रशंसनीय है, शेप नही । इस प्रकार यहां पुत्रवती शब्द का व्य॑ग्याथ॑ है 
प्रशंसनीय जननी, किन्तु यह 'अर्थान्तरसक्रसितवाच्यध्वनि' वाच्यार्थ के ही समान अगुद् 
(स्पष्ट) है । अतः यहां अगूढ़ गुणी भूतव्यंग्य है । वस्तुत: व्यग्य वाच्यार्थ की अपैक्षा गुढ़ 
होना चाहिए, इस स्थिति में ध्वन्ि-काव्य माना जाता है, अन्यथा गुणीभूतव्यंग्य । 


२. अपरागव्य्रग्य--जहां एक व्यग्य किसी दूसरे व्यग्य का अंग बने जाए। 
इसका अभिपष्नाय यह है कि जहा ध्वनि-भेदों में से कोई एक किसी दूसरे का, अथवा 
वबाच्यार्थ का अंग बनकर उसका उत्कर्ष करे, और साथ ही, जिसका अंग बने उस अंगी 
को अपेक्षा अधिक चमत्कारपूर्ण भी हो । 


(१) रस की अग॒ता को रसबत्‌ अलंकार कहते हैं, (२) भाव की अंगता को 
प्रेथस्वत्‌ अलंकार, (३) रसाभास और भावाभास को अंग्ता को ऊर्जस्वि अलकार 
और (४) भावशान्ति की अंगता को समाहित अलंकार । (५) भावोदय, भावसंधि 
और भावशबलछता की अंगता को क्रमशः भावोदय, भावसंधि और भावशबलूता अलंकार 
कहते है । 

इन अंगभूतों को अलंकार इसलिए कहा जाता है कि ये अपने अगीभूतों को 
बलकुृत करते है--अंग भलकार है और अंग्री उनके द्वारा अलंकरणीय । उदाहरण 
ली जिए-.- 

रणभूमि में कठ कर गिरे हुए भूरिश्वबा के हाथ को देखकर उसकी पत्नी विलाप 
कर रही है--- 

(१) भय स्‌ रशनोत्कर्षा पोनस्तनविभदेनः । 
ताक्यूडजघनस्पर्शों सीडीविरसस: कर: ॥ काव्यप्रकाश ५.११६ 


[मेरी रशता को खीचसे बाला, पीस स्तनों का मर्दन करने चाकछा, नाभि, ऊष्ठ 
तथा जघन का स्पर्श करने वाला तथा नोवी को खोलने वाला यह हाथ है ।] 


ध्वान प्विद्धा ते [ ७८ 


है! ख्वगार रस का वणन बद्यपि चम कारपूण है किस्तु यह करण रत का 
अगबनकर इसका पुष्टि कर रहा है | अतः अपरांग गुणीमतव्यंग्य है । 


(२) सपनो है संसार यह रहत न जाने कोय । 
मित्रि पिय मतसाती करो काछ कहाँ थों होथ ॥ (अजात) 


'मिछी पिय मनमानी करों इस पद्याश में श्रृंगार रस की सामग्री है और शेप 
अश् में शान्‍्त रस की । इस पद्च में शान्त् रस अग अथात्‌ पोपक है और ख्ूंगार रख 
उससे पोषित होने के कारण अंगी है, किन्तु क्षाज्त रस (अंग) ख्ुगार रस (अगी) की 
अपेक्षा अधिक चमत्कारपूर्ण बच गया है । बतः अपरांग है। यही उद्दाहरण रखवत 
अलकार का भी है | इसी प्रकार जिन पद्चों में महादेद, पार्चती आदि के प्रति भक्ति की 
व्यजना करते हुए भी कवि उनका रति-सम्बन्ध अपेक्षाकृत अधिक चमत्कारपूर्ण रूप में 
वर्णित करता है, वहां भी अपरांग ग्रुणीभूतव्यंग्य होता है । 


३. बाच्यसिद्धब ग्रव्यंग्य--जहां व्यस्याथ बाच्यार्थ की सिद्धि के लिए उसका 
अग बन जाए ।'* 
(१) बलुधा पर ओस बे बिंखरे 
हिसकण आँसू जो क्लोभ भरे-- 
ऊ बदोरती अरुण भात । (प्रसाद) 


उपषाकाल का वर्णन यहा प्रस्तुत है। वाच्याथ है--पृथ्वी पर आंसू के रूप में 
बिखरे ओस-कर्णषों को उषा बटोर लेती है | व्यस्याथं है जीवन का शुभ प्रभात व्यक्ति के 
पूर्ण ढु:खों को मिटा देता है। यह व्यंग्यार्थ उक्त वाच्याथ की सिद्धि के छिए अग (पोषक) 
बन गया है| इसके जानने के उपराध्त उपाकाल द्वारा कोस के बटोरने का विषय 
चमत्कार-पूर्ण हों उठता है । 

(२) खिले नव पुष्प जग प्रथम सुभन्ध के, 
प्रथम वसन्‍्त में गुच्छ गुच्छ ॥ (निराला) 

जगत्‌ में वसच्धच के आगमन पर नवीन तथा सुगन्क्षित पुष्पों के गुच्छ-समूह खिल 
उठे -भह उक्त पच्च का बाच्यार्थ है। व्यंग्यार्थ यह हैं कि इस नायिका के यौवन में 
पदार्प ण करते ही उसके मत में अनेक छालसाएं उदित हों उठीं। यह ब्यंग्य तुरन्त 


१, अपरांग' में व्यंग्यार्थ वाच्याथं का अंग बनकर उसका उत्तकर्ष करता हैं, 
किस्तु वाच्यसिद्धचग' में वाच्यार्थ की सिद्धि के लिए ब्यग्यार्थ की अपेक्षा 
रहती है। 


८० | शब्दशक्ति और ध्वनि सिद्धान्त 


समझ नहीं ग्राता, बहुत देर तक सोचने के बाद कठिवता से समन्न आता है, अतः 
भस्फुट है ।' 
(३) निशा की थो देता शकेश चाँदनी सें जब अलकों खोल। 
कली से कहुता था मधुमास बता दो मधु मदिरा का भोल | 
(महादेवी वर्मा : थामा) 
यहां यद्यपि 'राकेश से नायक की, लिशा' से नायिका की, मधुसमास' से नायक 
की ओर 'कछी' से तायिका की प्रतीति होती है, किन्तु इस व्यंग्यार्थ की अपेक्षा स्वयं 
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बाच्यार्थ कहीं अधिक अमत्कारपूर्ण है, और व्यंग्यार्थ इस वाज्यार्थ की सिद्धि के दिए - 


उस्चका अंग बनकर सहायता कर रहा है । 


४, अस्फुटव्यंग्य---जहां व्यंग्य रफूट न हो, भर्थात्‌ विकूष्ट हो, बहुत देर से '*- 


समझ में आए। 
दुप्टे दर्शनोत्कण्ठा दुष्टे विच्छेदमीरता । 
पादृष्ठेन न दुष्टेन भवता उभ्यते सुखम्‌ # 
““-काव्यप्रकाश ५,१२५ 


[आपका दर्शन न होने पर दर्शन की उत्कप्ठा रहती है और दर्शन होने पर ' 


वियोग का भय रहता है । इस आपका दर्शन ने होते और होने, दोनों स्थितियों में 
आपसे सुख नहीं सिल्नता (| 


यहां नायिका का अभिष्राय महू है कि आप ऐसा उपाय करें कि आप मतों 
अदृष्ट रहें और न आपके वियोग का भय हो, भर्थात्‌ सदा मेरे पास रहें । किन्तु यह 
व्यग्यार्थ भस्फूद (क्छिष्ट ) है । 


५. सम्दिश्धप्राधान्यव्यंध्ध--जहां वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ में किस की प्रधानता 


है-- यहू सन्देह बना रहे । 
थके नग्रन रघुपति छबि देखी । पलकनहूं परिहरी निमेखी । 


मधिक स्नेह देह सई भौरी | सरद ससिहि जनु चितव चकोरी ।। (तुल्सी) : 


जँसे चकोरी चन्द्रमा को देखती रह जाती हैं वैसे सीता भी राम को देखतो 
रह मयी--यह वाच्यार्थ है । अधिक स्नेह के कारण सीता की देह भोरी (स्तब्ध ) रह 





१. यह ज्ञातव्य है कि चित्रकाव्य सें श्री व्यंग्य अस्फूट मामा गया है (दे० 7० ६५), , 


किन्‍्तू वहां अस्फुटता का कारण है गुण अथवा अलंकार के चमत्कार का आधिक्य । 


यहा असफूदता भाच की दूरूहता के कारण है । यदि इस भेद का नाम अस्फूट- 


व्यग्य न हाकर अस्पष्ठ-व्यंग्य अथवा कोई ऐसा नाम होता तो समुचित रहता । 
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गयी इससे जड़ता सचारिभाव व्यजित होता है । उक्त वाच्याथ और व्यग्याथ म है 
कौन-सा अर्थ अधिक चमत्कारपूर्ण है इसमें सन्देह है । 


६. तुल्यप्राधात्यव्यंग्य--जहां वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ का चमत्कार छगभग 
एक-समान प्रतीत हो । 


पश्चिम जलूधि में 

मेरी लहरीली अलकावछी समान 
लहरें उठती थीं मानो चुमने को मुश्को 
और सांस लता था समोर मुझे छूकर । 


(प्रसाद : लहर, 'प्रढय की छाया) 


यहा वाच्याथ है कमला की लम्बी-लम्बी केशराशि' का तथा प्रेमोच्छवा्सों' का 
क्रमशः 'जलूधि की तरंगो' और 'समीर' के उपयात द्वारा वर्णन, और व्यंग्यार्थ है कमला 
का अपने रूप-सौन्दय पर स्वयं मुस्ध होना। वस्तुतःये दोनों अर्थ ही तुल्य रूप से 
चमत्कार-पूर्ण प्रतीत होते हैं । 

७, काकवा क्षिप्तव्यंग्य--जहां व्यंग्यार्थ काकु द्वारा आश्षिप्त (स्वतः मृहीत) 
हो । काकु कहते है भिन्‍न कण्ठ-ध्वनि को । 


(१) कौरवों के आगे युध्िष्ठिर की ओर से किये गये सब्धि प्रस्ताव को सुनकर 
भीमसेत की सहदेव के प्रति उक्ति--- 


सथ्नासि कौरवशत समरे त कोपादू, दुःशासनस्प झुधिरं न पिबाम्पुरस्त: । 
संचूर्णणासि गदया न सुयोधचोरू सन्छि करोतु भवतां सुूर्पाति पणेन | 


[मैं रण में करेध से सौ कौरवों को न मांगा ? दृश्यासन को छाती से रुधिर 
न पीऊंगा ? गदा से दुर्योधन की ठांगेंन तोड़ गा ? तुम्हारे राजा (मेरे नहीं) पण (पा 
ग्रामों के लेने की शर्तें) पर सन्धि कर लें ।] 
काकु द्वारा निषेध का अर्थ विधि-परक ही द्योतित होता है कि मैं कोपयश 
सौ कौरवों को मार डालूंगा, भादि | 
(२) प्रेम अचेना यही, करें हम मरण को चरण ? 
स्थापित कर कंकाल भरे जोवन का प्ररंगम ? 
शव को दें हम रूप, रंग, आदर , मानव का ? 
सानव को हम कुत्सित चित्र बना दें शव का ? 
ताज (पन्‍्त : आधुनिक कवि) 
कया यही प्रेम की अना है कि हम मरंण का बरण करें? इसका व्यंग्या्थे है 
कि ऐसा करना समुचित नहीं है, और यह व्यंग्यार्थ काकु पर आश्रित है । 


८२ ] शब्न्शक्ति और ध्वनि सिद्धान्त 


(३) किती ते गोकुल की बधू काहिन किहि सिखि दीन । 
कॉने तजी न कुल गली, छ्वू॑ मुरछी घुर लीन ॥ (बिहारी) 


(४) --अरावली श्युंग सा समुस्वत सिर किसका ? (प्रसाद ) 
के कुछ दिन कितने सुन्दर थे ? (प्रसाद) 
--कितना सोहाग था कैसा अनुराग था ? (प्रसाद) 


आदि प्रश्नवाचक कथनों से जो व्यंग्याथं प्रतीत होता है वह काववाक्षिप्त कहाता है । 
्. अशुखरब्यंग्य --जहां वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्यार्थ सुन्दर न हो । 

(१) विज अलकों के अन्धकार में तुछ कैसे छिप पामोगे ? 

'केज-पाण के अन्धकार में तन छिप सकता---इंस बाच्यार्थ का व्यंग्याथं है कि मैं 
तुम्हें खोज लगा । किन्तु यह्‌ व्यंग्यार्थ चमत्कारपूर्ण नही है--उधर वाच्याय् अत्यन्त 
चमत्कारपूर्ण है | 

(२) ऐसे परुण वचन सुन पति के क्षुब्ध हुई बह बाला । 
आर सिस से उससे स्सर का सा चाप भग कर डाला ६। 
--शकुन्तला [में ० श० गुप्स) 
दुष्पन्त के मिरादर-सूचक वचन सुन कर मकुत्तछा अति क्षुब्ध हुई। मानों उसने 
अपनी टेढ़ी भौंहों के व्याज से कामदेव के धनुष का भंग कर दिया हो । इस बाच्याथे का 
व्यग्यार्थ बहु है कि शकुन्तछा मे अपनी कऋुद्ध मुखाकृति द्वारा अपना मुझ क्षोभ व्यक्त 
किया । किन्तु इस व्यंग्यार्थ को तुलना में उक्त वाच्या्े कहीं अधिक सुन्दर है । 


चिन्रकाव्य : अलंकार-निबन्ध 


ध्वनिवादी आनन्दबर्द्धत ने व्यंग्याथें-प्रधान और अ्यंग्याथीप्रधान काव्य को 
ऋभश: ध्वन्ति और गुणी भृतव्यंटस ताम दिया है तो इनसे इतर, बर्थात ध्यंग्यरहित काब्य 
को 'चित्न' नाम से पुकारा है।' सम्मट, अप्पय्यदीक्षित और नरेंन्द्रप्रभमूरि ने भी इस दिशा 
में आनन्दवर्दधश का अनुकरण किया है । इन चारों भाचारयों के मत में चित्तकाव्य शब्दा- 
लकार और अर्थाल्द्का रका तो पर्याय है ही, साथ ही मम्पट और नरेन्द्रप्रभसुरि ने अहंकार 
के अतिरिक्त भुण-युकत काव्य को भी चित्र” कहा है, पर यहां उनका 'गुण' शब्द दत्यादि 
वित्तवृत्तियों के द्योतक पाधुर्यादि गुझों का बोधक न होकर गुणाशिव्यंजक रचना का 





१. ग्रुणप्रधानभाषाध्याँ व्यंग्यस्थैत्र व्यवस्थिते । 
काउये उच्चे ततोधन्यद्‌ यत्‌ तच्चित्रम्मभिधीयते ॥ ध्वन्यालोक ३.४२ 

२ (क) शब्दचित्र ब्राच्यचित्रमव्यंग्यं त्वबरं स्मृतम्‌। काव्यप्रकाप् १,५ 
(ख) चिंत्रमीमांसा, पृष्ठ ५, (ग) अलंकारपहोदधि १.१७ 

३ चित्रसिति गुणालंकारथुक्तस्‌ । का० प्र० श्म उ० 


ध्वनि सिद्धान्त | ८३ 


ही पर्याय है जैता कि उनके उदाहरणा से भी स्पष्ट है।! वस्तुत रस के घम्तस्वरूप 
गुण” को 'तीरस' चित्रकाव्य का अग समझना युक्‍क्तियुक्त है भी चही ।* 


आनन्दवर्द्धन के शब्दों में चित्र (अवर, अधम) काव्य रसभावादि-तात्पण्थ रहित 
और ब्यंग्पार्थ-विशेष के प्रकाशन की शविति से शून्य है । वहु केवल शब्द और अर्थ के 
वैचित्य के आधार पर निर्मित एक प्रतिकृति मात्न है !* 


व्यंग्यरहितता चित्रकाव्य की सबसे बड़ी विशेषता है। पर यहाँ एक शद्भा उप« 
स्थित होती है। संसार की क्वोई भी ऐैसी वस्तु नहों है, जो काव्य में वधित होने पर 
निमित्त-नैमित्तिक पद्धति के अनुधार अच्ततोगत्वा विभाव हूप से रक्त या भाव का अग ते 
बन जाती हो | अतः चिह्नकाव्य को वस्तु-व्यंग्य और अलड्ुतर-ब्यंग्य से रहित तो कह 
सकते है, पर उसे रस-व्यग्य से रहित कभी नहीं कह सकते“ अपनी ही इसी शक्क 
का समाधान आनन्दवर्द्धन ने स्वयं कर दिया है---यह सत्य है कि रसादि-प्रतीति-रहित 
कोई भी काव्य सम्पन्न नहीं हों सकता । पर यह सब कुछ कवि की विवक्षा पर बाधृत 
है । जब कवि रस, भाव आदि की विवक्षा से रहित होकर शब्दालंकार अथवा 
अर्थालद्धूर की रचना करता है, तव उस रचना में रस आदि के किसी न किय्नी रूप में 
होने पर भी रसादि-शून्यता की कल्पना की जाती है। ऐसी अवस्था में जो रसादि-प्रतीतति 


होती भी है, वह परिदुबंल होती है // अतः चित्॒रकाव्य वह 'अलद्भार-निबन्ध' है, जहाँ 





१. अन्न गुणपर्द तद्ध्यंजकपरम्‌ । अस्यथा तस्य रसधमंतया तल्तिबन्धनचमत्कारित्वे 
चित्रत्वानुपपत्तें। । का० प्र० पृष्ठ २२, दीका-भाग । 

२. रस तथा घ्वनि-सिद्धात्त के अनुसार माधुये, भोज और प्रसाद भुणों की 
स्थिति दो प्रकार की है--( १) ये क्रमशः द्रुति, दीप्ति और व्याप्ति नामक चित्त- 
वृत्तियों से संयुक्त आह्वाद आदि के पर्याय हैं और इसीलिए रस के वित्य धर्म हैं । 
(२५) ये तीनों क्रमशः अपनी-भपत्ती नियत वणविलि और रचना के भी अधि- 
व्यंजक हैं। भम्मट और उनके अनुसार नरेव्द्श्रभसूरि जब चित्रकाच्य को गुणयुक्त 
काव्य भी कहते है तो उनका तात्पयं है गुणानिव्यंजक वर्णों से युक्त रचना । 

३. रसभावादितात्ययं रहित व्यस्यार्थविज्ेषप्रकाशनशक्तिशून्यं चे काब्यं केवलवाच्य- 
बरचक-बेचित्रपमानाथवेणोपनिवद्धसालेख्यप्रस्यं यदाभगसते तच्चित्रम्‌ । 

“थ्वन्यालेक ३.४२ (बृत्ति) 

४. पत्र वस्त्वलंकारान्तरं वा व्यंग्य नासित स नाम चित्रस्य कस्प्यतां दिषय:। बत्र तू 
शसादीनःसविदयत्व॑ स काव्यप्रकारो न सम्भवत्येव। 2८ >> »< [काव्य-| 
वस्तु च् स्वमेव जगवुगतमवश्य कस्यचिद्‌ रसस्थ भावस्य वाज्त्वं भ्रतिपचते, 
अच्ततो विभात्वबेन | --वंही रे-डे२ वृत्ति 

भू बही- ३-४२ बत्ति 


८र्‌ ] शन्तशक्ति और ध्यान चिद्धान्त 


(३) किती न मोकुल को बधू्‌ काहिंव किहि सिखि दोन | 
कौने तजी न कुल गली, हूँ मुरली सुर लीन ॥ (बिहारी) 


(४) --अरावली शूंग सा सझुन्तत सिर किसका (प्रसाद ) 
--बे कुछ दिच कितते सुन्दर थे ? (प्रसाद) 
-+कितना सोहरम था कसा अनुराग था ? (प्रसाद) 


आदि प्रश्नवाचक कथवतों से जो व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है वह काक्‍्वाक्षिप्त कहाता है । 

८. अखुन्दरव्यंस्य --जहां वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्यार्थ सुन्दर न हो । 

(१) निज अलकों के अच्धकार में तुम कैसे छिप शओगे ? 

'केश-पाण के अन्धकार में न छिप सकना--इस वाच्यार्थ का व्यंग्यार्थ है कि मैं 
तुम्हें खोज छूगा। किन्तु यह व्यग्यार्थ चमत्कारपूर्ण नहीं है--उधर वाच्याथ्ं भत्यम्त 
चमत्कारपर्ण है । 

(२) ऐसे परुष वचन सुन पत्ति के क्ष्‌ब्ध हुई वह बाला । 
भ्रू सिस से उसने समर का सा चाप भग कर डाला ।। 
--शकुन्तला (में ० श० गुप्त) 
दुष्यन्त के मिरादर-सूचक बचत सुन कर शकुन्तरा अति क्षुव्ध हुई। मानो उसने 
अपनी टेढ़ो भौंहों के व्याज से कामदेव के धनुष का भग कर दिया हो । इस वाच्यार्थ का 
व्यग्यार्थ यह है कि भक्कुन्तका मे अपनी ऋ्रुद्ध मुखाकृति द्वारा अपना मूक क्षोभ्र व्यक्त 
किया । किल्तु इस व्यंश्यार्थ की तुलना मे उक्त वाच्याथे कहीं अधिक सुन्दर है । 


चित्रकाव्य : अलंकार-निबन्ध 

ध्वनिवादी आनन्दबरद्धंत ने व्यंग्याथ-प्रधान और व्यंग्याथीप्रधान काव्य को 
क्रमश: ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य नाम दिया है तो इनसे इतर, अर्थात्‌ ब्यंग्यरहित काव्य 
को चित्न नाम से पुकारा है।' मम्भठ, अप्पय्यदीक्षित और नरेन्द्रप्रभसूरि मे भी इस दिशा 
में आतन्दवद्धंत का अनुकरण किया है ।* इन चारों आचार्यों के मत में चित्रकाव्य शब्दा- 
लकार और थर्थालड्ूु।र का तो पर्यात्र है ही, साथ ही मम्मठ और नरेन्द्रप्रभयूरि ने अलंकार 
के अतिरिक्त गुण-युक्‍्त काव्य को भी 'चित्र' कहा है, पर यहां उतका 'मुण' शब्द द्ुत्यादि 
चित्त वत्तियों के द्योतक माधुर्यादि गुणों का बोधक न होकर गुणाभिव्यंजक रचना का 





१. गुणप्रधानभावारश्या व्यंग्यस्पेच_ व्यवस्थिते । 
काब्ये उभे ततोध््यद्‌ यत्‌ तब्चित्रसमिधीयते ॥ ध्वन्यालोक ३.४२ 

२. (क) शब्दचित्र वाच्यचित्रमव्यंग्यं त्ववरं स्मृतभ्। काव्यप्रकाश १.५ 
(ख) चित्नमीमांधा, पुष्ठ ५, (ग) अलंकारमहोदधि १.१७ 

३. चित्रप्तिति गुणालंकारथुक्तम्‌ ; का० प्र० श्म उ० 


ध्वनि सिद्धान्त [ ८३ 


ही पर्याय है, जैता कि उनके उदाहरणों से भी स्पष्ट है।! वस्तुत: रस के धर्मस्वरूप 
गुण को 'तीरस' चित्नकाव्य का अंग समझता दुक्तियुक्त हैं भी तहीं ।* 


आनन्वंवद्धंत के शब्दों में चित्र (अवर, अधम) काव्य रसभावादि-तासयंरहित 
और व्यंग्यार्थ-विशेष के प्रकाशन की शक्ति से शून्य है। वह केवल शब्द और अर्थ के 
देचित्र्य के आधार पर निित एक प्रतिकृृति मात्र है ।* 


व्यंयरहितता चित्रकाव्य की सबसे बड़ी विशेषता है। पर यहाँ एक झड्ढुग उप- 
स्थित होती है। संसार की कोई भी ऐसी वस्तु नहीं है, जो काव्य में वणित होने पर 
नि्मित्त-नैमित्तिक पद्धति के अनुप्तार अच्ततोगत्वा विभाव रूप से रस या भाव का अंग न 
बत जाती हो । अतः चित्नकाब्य को वस्तु-व्यंगंगर और अलक्वार-व्यग्य से रहित तो कह 
सकते हैं, पर उसे रस-ब्यंग्य से रहित कभी नहीं कह सकते ।* अपनी ही इसी शब्डा 
का समाधान आतण्दवर्द्धन ने स्वयं कर दिया है--थह सत्य है कि रसादि-प्रतीति-रहित 
कोई भी काव्य सम्पन्त नहीं हो सकता । पर यह शव कुछ कवि की विवक्षा पर आधृत 
है | जब कबि रस, भाव आदि की विवक्षा से रहित होकर शब्दालंकार अथत्रा 
अर्थालड्डार की रचना करता है, तब उस रचना में रस आदि के किसी व किसी रूप मे 
होने पर भी रसादि-शून्यता की कल्पना की जाती है। ऐसी अवस्था में जो रसादि-प्रतीति 
होती भी है, वह परिदुर्बंल होती है | अत; चित्रकाव्य वह 'अरूडूु।र-निबन्ध' है, जहाँ 





१, अन्न गुणपर्द तद्व्यंबकपरम्‌ । अन्यथा तस्य रसधर्मंतथा तस्निबन्धनचमत्कारित्दे 
चित्रत्वातुपफ्तें: । का० प्र० प्रृष्ठ २९, टीका-भाग । 


२. रस तथा ध्वतनि-व्िद्धात्त के अनुपार माधुये, ओोज और प्रसाद गुणों की 
स्थिति दो प्रकार की है--( १) ये क्रमश: दुति, दीप्ति और व्याप्ति नामक वित्त- 
वृत्तियों से सयुबद्र आह्वाद आदि के पर्याय हैं और इसीलिए रस के नित्य धर्म है । 
(२) ये तीनों क्रमशः अपनी-नपनी नियत वर्णावल्तलि और रचना के भी अभि- 
व्यजक है । मम्मठ और उनके अनुसार नरेन्द्रप्रभयूरि जब चित्तकाव्य को गुणयुकत 
काव्य भी कहते हैं तो उनका तातल्ब है भुणाभिव्यजक वर्णों से युक्त रचना । 

३. रसभावादितात्पयरहिंतं व्यंग्यार्थविद्ेषप्रकाशनशक्तिशुम्य॑ व काव्य केवलघाच्य- 


बाचक-वेचित्यसात्राश्रयेणोपनिबद्धसालेख्यप्रस्यं यदाभासते तसच्चिन्नस्‌ । 
--थवन्यालोक ३.४२ (ित्ति) 

सत्र वस्त्वलंकारान्तरं वा व्यंग्य नास्ति स नाम चित्रस्य फंहप्यर्ता विषय: | थत्र तु 

रसादोतप्विषयत्व स काव्यप्रकारों न सम्भवत्येब। >< »< »< [काच्य-] 

वस्तु च सर्वमेब जगद्गतमवश्य कस्यचिद्‌ रसस्य भावस्प चाज्भुत्वं प्रतिपद्चते, 

अनच्ततो विभात्ववेन | --वही ३,४२ बृत्ति 

« वही, ३.४२ वृत्ति 


हर 


जय 


८४ | शम्दशांक्त गौर घ्यान सद्धान्त 


रस मावादि के किसी न किसी रूप में विद्यमान रहने पर भी कवि की विवक्षा हर 
पर नहीं रहती 

रसभावा दिविषयविवक्षाबिरहे सति ॥। 

अलंकारनिबन्धो य. स खित्रविययों मतः ॥। धवत्या० ३.४३ (वबत्ति) 
इश्चर मम्मट ने भी इसी तथ्य का अनुमोदन करते हुए कहा है--- चिह्न काव्य (अलंकार- 
निबन्ध) को निताल्त व्यंग्य-शुन्य कभी नहीं कह सकते । इसमें प्रतीयमाल (व्यंग्य) अर्थ 
रहुता अवश्य है, पर वह स्फुट नहीं होता ।! इसी कारण इसे अधम काव्य कहा 
गया है । 

इसी प्रसंग में आनन्दवर्द्धन ने एक विकल्प यह भी भ्रस्तुत किया है कि 'चित्न- 
काव्य' को काव्य नहीं मानना चाहिए, क्‍योंकि वहु भ्रधानतः रस-भाव आदि से निरपेक्ष 
और स्फुट-प्रतीयमाना थरहित होता है । पर उन्होंने जब देखा कि विश्वेंखल भर्थात 
अभ्यासार्थी कवियों की प्रवुत्तिइसी भोर अधिक रहती है तो उन्होंने इसे भी काव्य का 
एक प्रकार मानने की अनुमति दे दी --- 

तच्चिन्न॑ कबीनां विश्यृंखलूगिर रसादितात्पर्य भनपेक्ष्येथ काव्यप्रतृत्तिदर्शनाव- 
स्माभि: परिकल्पितम्‌ | --ध्वत्या० ३.४३ (वृत्ति) 

उक्त विवेचन का निष्कर्ष यह है--- 

(१) चित्रकाव्य प्रधानत: अलंकार-निबन्ध को कहते है । 

(२) यद्यपि चित्रकाव्य में व्यंग्य अस्फुट (नगण्य रूप से) रहता है, तथा रस, 
भाव आदि किसी न किसी रूप में अवश्य रहते है, पर कवि की विवक्षा इनवी अपेक्षा 
रचना तथा शब्द और अर्थ के चमत्कार-ब्योतन में ही भधिक रहती है। अत. 
भ्राधान्येत व्यपदेशा: भवन्ति' के अनुसार चित्रकाव्य को व्यंग्य-रहित और नीरस 
माना गया है । 

(३) ध्वनि के तारतम्य के आधार पर चित्नक्ाव्य को भी काव्य का एक 
प्रकार (अधम, अवर) मात्रा गया है, क्योंकि इसमें व्यंग्या्थ, अरुफुट रूप से सहो, 
रहता अवश्य है। 

अब इस सम्बन्ध में कतिपय उदाहरण लीजिए : 

(१) & »( % 

अतिपछ-परिवर्तित च्यूहू--भेद-कौ श़ल-सपतुह,--- 

राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह---क ड-कपि-विषम-हुह, 

विच्छु रित-बल्लि--राजीवनयन-हुत-लक्ष्य-बाण, 

लोहित-लोचन-रावण-सवभोचन-महीयान, 

2 > >»< | राम की शक्तिपूजा [निराला] 





१. अव्यंग्यसिति स्फुटप्रतोयसानार्थरहितम्‌ । --काव्यप्रकाश १.४ 


ध्वनि सिद्धान | ८५ 


इसमें कवि की विवक्षा अनुप्रासालंकार-जन्य चमत्कार-शोतन में ही अधिक 
है । अतः यह जब्दचित्र (शब्दारुंकार) का उदाहरण हैं। 
(२) विनिरमत मानदमसात्ममस्दिराद भवस्युयश्वुत्य यहच्छयादि यम | 
सम्रम्भ्रमेख्रद्‌ तपातितार्गला निमीलिताक्षोव भियामरावती ॥ 
नआणा० प्र० १५ 
[हमयग्रीव के निकलने की खबर सुनकर इन्द्र ने [ अमरावती नगरीएँ की मर्गला 
बन्द कराली, मानो अमरावती | नगरी-रूपी नायिका ने डर के मारे आंखे बन्द कर 
ली हों।] 
इस अथ्थ में उत्प्रेज्ञालंकार से जन्य वाच्या्थ ही प्रधान है, हयग्रीव की वीरता 
का चोतक व्यंग्य अस्फुट (नमष्य) रह गया है। 


(३) इंढ क्िल व्याजमनोहरं वपु- 
स्तप,क्षण साधयित्तु व इच्छति । 
घ्रुव॑ से नीलोत्यलपत्रधारया 
शमीलतां छेत्त मुषिच्ध वस्थति ॥॥ >>अभिण शा० १.१७ 
[इस रूपसतो के सहज मनोहर कोमल बसु को, 
है जो चाहता तप के योग्य बनाना । 
धारा से वहु नील कमर के मृधु पल्लब की, 
चाहता मानो शी वक्ष की शाखा से कटवाना |] --हिन्दी रूपान्तर 
कालिदयस के उपयु क्त पंच में कवि की विवक्षा उद्पेक्षालंकार-जन्य चमत्कार- 
दयोतन में ही अधिक है । अतः यह अर्थ॑चित्र (अर्थालंकार) का उदाहरण हैं । 
इसी भ्रकार प्रसाद, ओज श्रोर भाधूय॑ गुणों के व्यंजक वर्णों के चमत्कार 
के बल पर भी जहां काव्यत्व होगा, वे स्थल भी चित्रकाव्य के ही उदाहरण हैं। उक्त 
'ग्रतिपल-परिवतित' *' *** ! यद्य में ओजगुण के व्यंजक बर्णों के कारण भी काव्यत्व की 
स्वीकृति की जा सकती है । इसी प्रकार निस्‍्तोक्त पंच में प्रसाद गुण ही काव्यत्व का 
कारण है--- 
(४] क्षमा करो इस भाँति न तुम तंज दो मुझे, 
स्वर्ण नहीं हे राम ! चरण-रज दो मुझे। 
--साकेत (मैं० श० गुप्त) 
हि हि ् > 
किन्तु इतके विपरीत एक उदाहरण और लीजिए : 


अलकें खुली हुई रेशस की, नथनों में चित्रोंकी माया, 
प्रार्णों में मधु-पलक छके, अधरों पर मंधु-आतव की छागा। 


| धन्टशक्ति और ध्वांन सिद्धा ते 


सौरपभ-लत्लस्त वसन आकुरू है केशर-मग चमकते सुबर 
नौक्त यवनिका हुटा गगन को चली मा रही लज्जा संथर ।। 
-“उँसन्तश्री (नमेन्‍्द्र) 
वसच्त-नोधा के उक्त वर्णन में रूपक, उत्प्रेक्षा तथा रूपकातिशयोक्ति अलकार 
वण्यविषय--शंगार रस के अन्तर्गत उद्दीपनविभाव के---उपकारक हैं ! कवि की विवक्षा 
बसच्तश्री का वर्णन करता हैँ, न कि अलकारों का चमत्कार दिखाना | अतः ऐसे स्थलों मे 
चित्रकाव्य नहीं माना जाता। 


इसी प्रकार--- 
अम्मी हलाहल, भदभरे स्वेत स्थाम रतभार । 
जियत मरत झुकि झुक्ति परत जेहि चितवत इक बार ।। 


हम पद्म में भी कवि को नेत्नों के अद्भुत सौन्दर्य का वर्णन करना अभीष्ट है, न कि 
यथासंख्य अलकार का चमत्कार दिखाना | हाँ, इस अलकार का चमत्कार बर्ण्य-विपय 
की अभिवृद्धि अवश्य कर रहा है । अत. इस प्रकार के स्थल 'घितरक्राव्या के अन्तर्गत 
नहीं भाते । 


ध्चनि तथा अन्य काव्यतत्त्व 


ध्वनि-प्रवर्तक आनन्दवर्द्धन से पूर्व 'अलंकार' को काव्य का सर्वस्व और 'रीति' 
को काव्य की आत्मा के रूप में घोषित किया गया था, और इप्तके अतिरिक्त रस-तत्त्व 
भी प्रतिपादित हो चुका था । आगे चछकर वतक्रोक्ति-सिद्धान्त भी निरूपित हुआ । इन 
चारों काव्यतत्त्वों का ध्वचि के प्रति अथवा ध्वनि का इनके प्रति क्या दृष्टिकोण रहा-- 
यहा इसका संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत करना अपेक्षित है ।* 


अलंकार और ध्वनि--अलकारवादी आचार्यों को काव्य के सभी तल्वों का 
अन्तभत्रे अलंकार में करता अभीष्ट था। उन्होंने यद्यपि 'ध्वनि' शब्द का प्रयोग तो 
किया, किन्तु प्रतिवस्तूपमा, पर्यायोबत आदि अमेक अलंकारों के लक्षणों से प्रतीत होता 
कि वे ध्वनि-तत्त्व से परिचित थे और अपने दृष्टिकोण से उन्हें इसका अन्तर्भाव विभिन्‍न 
अलकारों में करता अभीष्ठ होगा, किन्तु आनन्‍्दबर्धन ने अलंकार को 'शब्दार्थ का 
शोभाकारक धर्म' माना । उनके अनुसार ध्वनि महाविषयीभूत है। उसके तारतम्य 
के आधार पर काव्य के तीन भेदों में से 'चित्॒काव्य/ के अन्तर्गत अलेकार का 
चमत्कार समाविष्ट हो जाता है। अतः ध्वनि को अलंकार में अच्तभूत्त नहीं करना 
चाहिए ।* 





१. विशेष विवरण के लिए देखिए ये काव्य की आत्मा! प्रकरण । 
२. इस घारणा की थ्रुष्ठि के छिए देखिए पृष्ठ ८६-६३। 


ध्वनि सिद्ध ल [ «७ 


रोति ओर ध्ववि-- रीतिवादी वामन के ग्रत्थ में ध्वनि का साक्षात्‌ अथवा 
प्रकारान्तर से घंक्तेत नही मिलता । इधर आानन्दवर्द्धन ने वामन-सम्मत रीसिवाद का 
यद्यवि कही खण्डद तो नहीं किया, किन्तु उनके निम्तोक्त कथन से रीति के प्रति अब- 
हेकना अवश्य प्रकट होती है--'ध्वनि जँसे अवर्णेतीय काव्यतत्त को समझ सकते में 
असमर्थ लोगों द्वारा काव्यशास्त्रीय जगत्‌ में रीतियां चला दी गयीं ।* इत्तके अतिरिक्त 
उन्हीने वामन-पम्मत रीति! की एक विशेषता समस्तपदता के अश्ार पर सघटना 
(सम्यक्‌ घटना ++रचना-मैली) का निरूपण किया तथा इसके तीन रूप निर्धारित 
किये-- असमासा, अल्पसमांसा और दीघंसमाया । यही रूप बारे चलकर मम्मट और 
विश्ववाथ के श्रंथों में रीति का स्वरूप निध्वारित करने में सहायक हुए। 


रस और ध्वनि---आनन्दवर्द्धन ने यद्यपि रस को स्वतन्च काव्य-तत्त्व स्वीकार 

ने करके ध्वनि का एक भेद असलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि' भाना और इसी में रस, भाव 

भआादि आठों को अन्तभूत किया, फिर भी, रस की भहत्ता को उन्हींने मुवतकण्ठ से 

स्वीकार किया ।* उनके दृष्टिकोण से रस, जैसा कि ऊपर कह आये हैं, अपने पारिभाषिक 

अर्थ में, विभावादि की परिधि में सीसित है, अतः मुकतक काब्य के अनेक स्थलों मे 

वह सुधटित नहीं होता। इसी कारण उन्होंने ध्वनि को काव्य की आत्म मानते हए 
रसादि को उसका एक मेंद स्वीकार किया १ 


वक्रोक्ति कौर ध्वनि - वक्रोकितिवाद के प्रवर्तक कुम्तक के सस्मुख आनन्दवर्द्धन 
का ग्रंथ था और वस्तुतः ध्वप्ति के समस्त भेदोपरेंदों को 'चक्रोक्ित' में समाविष्ठ करने 
के ही उद्देश्य से उन्होंने इसके पहले छह प्रमुख भेद और फिर तीस उपभेद किये। एक 
स्थान पर उन्होने वक्रोक्ति को 'विचिढ्ा अभिधा' भी कहा है, जो इस तथ्य का सूचक 
है कि वह वक्रोक्ति कों ध्वनि के समकक्ष रखना चाहते थे--ध्वनि यदि अभिष्य से 
भिन्‍न है तो कुन्तक की वकोत़ित 'विचित्ता अभिधा' है। किन्तु वकोक्ति वस्तुत* 
काव्य को एक अधिकांशतः बाह्यपरक तत्त्व है, और ध्वनि एक पूर्णतः: आध्तरिक 
तत्त्व 
ध्वनि : काध्य क्री आत्मा--काव्यशास्त्र में आत्मा शब्द से तात्पर्य है काव्य 
का वह आत्तरिक साधन जो उसमें अनिवार्यततः विद्यमान रहे । ध्वनि-तत्व पर यह सब 
घटित होता है। ध्वनि काव्य का आत्तरिक तत्त्व है । इसके दित्रा काव्य का अस्तित्व 
असम्भद है--बह काव्य सें प्रमुख, गौण अथवा जस्फुट रूप से सदा विद्यमान रहती है-- 
हां तक कि शास्त्रीय दृष्टि से रस (रसध्वनि) का चमत्कार भी ध्वनि (ब्यंग्यार्थ 





१, अस्फुटरफुरितं काव्यतत्वमेतद बधोदितम । 
श्रशक्नुवस्द्व्यकितु रीतय: सम्परवतिता: ॥। ध्वन्यालोक १.४७ 


४२. देखिए काव्य की आत्मा में रत्त-सिद्धात्त । 


« ] झब्दक्क्रतिति और ध्वनि सिद्धान्त 


पर ही आशित है। इसके अतिरिक्त यह साधन है, स्वयं सिद्धि अथवा साध्य नहीं है । 
सिद्धि अयवा साध्य तो काज्याह्लु|द, काव्यानन्‍द अथवा रस है । अत्तः ध्वत्ति काव्य की 
आत्मा है ।* 
हि 4 हर 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने अलंकार, रीति और रस के स्थान पर ध्वनितत्त्व 
को भमधिक महत्द दिया । ध्वनि से तात्पये है बाच्याथें से भित्न अर्थ । ध्वनि के 
तारतम्य के अनुसार काव्य के तीन प्रकार है--ध्वतिकाव्य, गुणीभ्रृतव्यंग्यकाब्य और 
चित्रक्ताध्य - इत तीनों में समग्र काव्य समाविष्ट हो जाता है--अतः ध्वनि आनन्दबर्ड्धन 
के अनुसार काव्य का अनिवार्य तत्व है, इसीलिए इसे उन्होंने काव्य की आत्मा 
घोषित किया +* रह को उन्होंने ध्वनिकाग्य का एक भेद स्वीकृत किया, तथा भल- 
कार, गृण और रीति का स्वरूप पूर्व॑वर्ती आचायों के समान प्रस्तुत तकर तथीन रूप 
पे प्रस्तुत किया, और इंस प्रकार उन्होंने ध्वनि के माध्यम से काव्यशःस्त्त को एक 
अभिनव दिल्ला की ओर उन्मुख कर दिया | 


: तृतीय खण्ड ; 
ध्चनिविरोधी आचार्य (आनन्ववर्द्धन-समकालीन तथा परवर्ती) श्रौर 
व्यंजना की स्थापना 


आनन्दवद्धंत को ध्वनि (व्यंजनाशक्ति-जन्य व्यंग्याथं) नामक काव्यतत्व के 
प्रवर्तक होने का श्रेय दिया जाता है। यद्यपि इन्होंने कई बार यह्‌ उल्लिखित किया है 
कि उसके समकालीन अथवा पूर्ववर्ती आचार्यों ने धवनि और उसके भेंदों का तिरूपण 
किया है, पर अन्य आचार्यों के भ्रत्थों की उपकब्धि-पयेन्त आवन्दवद्धंन को ही ध्वनि-.. 
सम्प्रदाय के प्रवर्तत का श्रेय मिलता रहेगा | यह अनुमान कर लेना भो सहुल-सक्भव 
है कि इन पूर्व आचार्यों के ध्वनि-विषयक मौलिक सिद्धान्तों की केवल पण्डित-गोष्ठियों 
में चर्चा मात्त रही होगी, और इत पर किसी प्रसिद्ध और स्ततन्त्न प्रन्थ का निर्माण 
नहीं हुआ होगा ।* हाँ, इतना तो निश्चित है कि यह सिद्धान्त आानन्दवर््धंत के समय में 
इतला प्रचलित ही गया था कि इसके विरोधी भी उत्पन्न हो गये थे, जिन्हें करारा 
उत्तर देने के लिए आनन्दवर्द्धन को अपने ग्रन्थ में सर्वप्रथम छेखनी उठानी पड़ी । इन 
विरोधियों में से तीन वर्ग प्रमुख े--जभाववादी, भक्तिवादी और अल्लक्षणीयताबादी ।* 


१, २. विशेष विवरण के लिए देखिए 'काव्य की आत्मा । 
है. विनापि विशिष्टपुस्तकेषु विनिवेशनादु इत्यभिप्राथ: । 

“थ्वेन्याछ्लोकछोचन, पृ० ११ 
४. ध्वन्यालोक, १.१ 


ध्वनि सिद्धान्त | ८८ 


प्रथम वर्ग की ध्वनि की सत्ता ही स्वीकृत नहीं है तथा लृत्तीय वर्ग इस की 
सत्ता स्वीकार करता हुआ भो इसे अभनिरवेत्रतीय कहता है, और द्वितीय वर्ग ध्वनि को 
भादत अर्थात्‌ लक्षणागश्य अतएव गौण मानता है | सम्भव है इन सभी अयवा एक था 
दो वर्गों की कल्यता स्वयं आनर्इवर्द्धध ने कर छी हो, अयबा इस प्रसंग का दायित्व 
भी गोष्छीगत मौखिक झास्त्वीय चर्चाओं पर ही हो । पर इस सम्बन्ध में निःचयपूर्वेक 
कुछ कह सकता निलाल्त कठिन है; क्‍योंकि एक त्तो भरत अथवा भामह से लेकर 
आनच्दवद्ध न के ही लगभप समकालीन रुद्रट तक उपलब्ध काव्यशास्त्ीय ग्रन्‍्यों मे 
धवनि-विरोधियों की चर्चा तक तहीं की गयी; और दूसरे, इन विरोधी आचार्यों तथा 
उनके ग्रन्थों का तामोल्लेख स्वयं आवन्दवर्धन ने भी वहीं किया ! 

आननन्‍्दवर्द्धन के पश्चात्‌ भी ध्वन्ति-सिद्धान्त के अन्य विरोधी उत्पन्त हो गये । 
ध्वनि को भदनाथक ने भावकत्व व्यापार में अन्तभू त किया, धर्तिक से तात्पर्यार्थ 
वृत्ति में, कुत्तक ने वकोक्‍क्ति में और महिमभट्ट ने अनुमान में। इनमें से भटनायक 
का खण्डन अशभिनवगुप्त ने किया, और घनिक तथा महिमभद् का अम्पट ने ।* हाँ, 
कुन्तक का न विरोध किया गया और त सम्रन । विश्वनाथ का 'वक्रोक्यि' पर आल्षेप 
शिथिल भी है तथा असंगत भी | भट्टनायक के सिद्धान्त पर हम आगे रस-प्रकरण मे 
विचार करेंगे । मम्मठ ने तात्ययंबाद और अतुमानवाद के अतिरिक्त अ्भिधावांद और 
लक्षणावाद का भी खण्डन किया है | इनमें से अभिधावाद भट्ट लोल्लट आदि काब्यपज्ञास्त्रियों 
तथा प्राभाकर मीमांसकों का मत है, और लक्षणावाद “गुणवृत्ति' (लक्षणा शक्ति) को 
स्वीकार करने वाले उद्भट के साथ संयुक्त किया जाता है। ध्वनि अर्थात्‌ व्यंजना की 
स्थापना के लिए उक्त आचारयों के इन वादों का खण्डन करना अरपेंक्षित है । यहा 
उनका सरलू-पुबोध सार प्रस्तुत किया जा रहा है | 


(कफ) आ्रानन्दवरद्ध न से पूर्वेवर्तोी अथवा उनके समकालीन भ्राचायों 
द्वारा प्रस्तुत वाद 
आनन्दवद्धंव ने विभिन्‍्द्र ध्वनि-विरोधी आचार्यों की प्रकल्पता करते हुए 
निम्तोक्त तीन वादों का खण्डन किग्रा -- 
(१) अभाववाद, (२) छक्षणावाद और (३) अलक्षणीयतावाद । इनमें से 
लक्षणावाद पर आगे यथास्थान अभिधावाद के उपरान्त प्रकाशन डाला जा रहा है, 


और शेष दो पर इसी प्रसंग में ! 
१. श्रभावधाद 


अभावबादी आचार्य ध्वनि की सत्ता ही स्वीकार नहीं करते । उनका 
प्रमुख तक यह है कि अलंकार, रीति, ग्रुण आदि काव्यतत्तों को स्वीकृति में 





१. देखिए पूृ० १०५ 
२ इस प्रकरण में ध्वनि की स्थापना से तात्पर्य है व्यंजना की स्थापना । 


६० ] शब्शशवित और ध्वनि सिद्धान्त 


ध्वनि का मानना व्यर्थ है । उदाहरणार्थ, भामह, दण्डी, उद्भट--इन की ओर से 
कहा जा सकता है कि अलंकार नामक तत्त्व की स्वीकृति किये जासे पर ध्वनि नामक 
तत्व की आवश्यकता ही नहीं है--तस्थाइभाव॑ जगदुरपरे। (ध्वन्या० १.१) । कतिपय 
स्थल लीजिए--- 

--भागमह ने प्रतिवस्तूषमा अलंकार के लक्षण में 'गुणसाम्य-प्रतीति' अर्थात्‌ 
गम्यम्ान औषपम्ध की चर्चा की है; विशेषण-साम्य के बल पर अन्य अथे की म्यता' 
को इन्होंने समासोक्ति कहां है, तथा अन्य प्रकार के अभिधान (कथन-विशेष) को 
पर्यायोत्रत ।* 

-+हइसी प्रकार दण्डि-स्म्मत व्यतिरेक अलंकार का एक रूप तो बह है, जिसमे 
उपमात-उपमेययत सादुश्य किसी शब्द द्वारा प्रकट किया जाता है; पर दूसरा वह जिसमे 
सादृश्य प्रतीयमान' होता है। भामह के समान दणष्डी ते भी पर्यायोवत के स्वरूप को 
प्रकारा्तर-कथन' पर आधृत माता है । इसी अलूकार का उद्भट-सम्मत निम्नोक्त 
लक्षण त्तो व्यंजना के स्वरूप का स्पष्ट निर्देशक है-- 

पर्यायोवर्त यदन्येन प्रकारेणाइभिधीयते । 
वाच्यवाचकवृत्तिष्यां. शुन्येनावगमात्मना ।। 
“का० सा० सं० ६.६ 


अर्थात्‌ पर्यायोक्‍त उसे कहते हैं जहां अभीष्ट विषय का अन्य प्रकार से कथन किया 
जाए; और वह जन्य प्रकार है--वाच्य-वाचक वृत्ति अर्थात्‌ अभिधावृत्ति से शून्य अर्थ 
का अवगमन । 

“-सहें हुई अलंकारवादियों की ध्वनि-निर्देशक स्थलों की चर्चा | आनन्‍्द्रवद्धंत 
के परवर्ती आचार्य रुग्यक के कथनातुतार रुद्रट के भी रूपक, अपह नृत्ति, तुल्ययोगिता, 
उपमा, उत्प्रेज्षा आदि अलंकारों के लक्षणों में व्यंजना के बीज निहित है ।? सुय्यक्ष 
और उनके दीकाकार जयरथ के अनुसार रुद्रट-सम्मत भाव अछंकार का एक प्रकार 
प्रधान व्यंग्य! है और दूसरा प्रकार अप्रधान व्यंग्य |? 


१. (क) समासवस्तुन्यासेन प्रतिवस्तृपभोच्यते । 
यर्थवान्भिधाने5पि सुणसाम्यप्रतीतितः ॥ 
“की० अ० (भा०) २.३४ 
(ख) यत्रोक्‍ते. गम्यतेड्न्योःथंस्तत्ससानचिशेषण:ः । 
सा समासोक्तिरद्दिष्टा संक्षिप्ताथंतथा यथा । --वही २.७६ 


(भ) पर्थायोक्‍त यदन्येत प्रकारेणाधिधीयते ॥ --बही ३.८ 
का० आए र२.१८६; ररध्श 

अलं० सर्वे० पृष्ठ ७ ८ 
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ध्वनि सिद्धा तु [ ८६ 


इस प्रकार आनन्दचर्द्धन से पूर्व ध्वनि! को अछंकारों में अच्तर्भु त करने का प्रधार 
किया गया। परस्तु ध्वनि को काव्य की आत्मा घोषित करने बाके आनन्दब्धेंव मे 
इस मसात्यता का विरोध किया । इस सम्बन्ध में उनको निम्नोक्त धारणाएं' 
उल्लेखनीय हैं--- 


(क) अलंकार और घ्वनि में महान्‌ अन्तर है। अलकार शब्दार्य पर आश्रित 
है पर ध्वनि-व्यंग्य-ब्यंजक-भाव पर । शब्दार्थ के चास्त्वहेतुभूत अछकार तो ध्वनि के 
अगभूत हैं; और ध्वनि उनका अगी है । 


(ख) समासोक्ति, आक्षेप, दीपक, अपह नृति, अनुक्तनिमित्तक विशेषोवित, 
पर्याधोक्त और सकर अर्ुकार के उदाहरणों में व्यग्य की अपेक्षा वाच्य का प्राधान्य 
दिखाते हुए आनन्दवर्द्धन वे यह सिद्ध किया है कि [व्यंग्य-प्रधात] ध्वनि का [वाच्य- 
प्रधान ] अलुकारों में अन्तर्भाव मानना युक्तित-संगत नहीं है । 


एक उदाहरण छी जिए-..- 


अनुरागवबती. सरध्या दिंवसस्तत्पुर:सरः 
अहो देवगति: कीहक तथापि न समागम- ॥॥ 


यहां प्रकृत वर्णन सन्ध्या का है जो कि अनुरागवती अर्थात्‌ छालिमा से युक्त 
है । दिन उसके सामने बढ़ रहा है। अहो ! दैव की गति कैसी विचित्न है कि फिर भी 
उनका समाभम नहीं हो रहा। 


और, इस वर्णन से एक अन्य अर्थ भी प्रतीत हो रहा है कि सन्ध्या नामक 
नायिका अनुराग (प्रेम) से युक्त है और दिवस नामक नायक उसके सामने था रहा 
है । अहो! दवगति कैसी विचित्ष है कि फिर भी उनका समायम नहीं हो रहा। यहा 
आननन्‍्दवर्द्धध के अनुसार यद्यपि व्यंग्य रूप में एक अन्य अर्थे की प्रतीति हो रही हैं, 
फिर भी, ऐसे स्थलों में व्यंजना [अभिधासूला व्यंज्ना तथा अलंकार-ध्वति | न मानी 
जाकर समासोक्ति अलंकार ही मानता चाहिए, क्योंकि वहई व्यंग्य को अपेक्षा बाच्य का 
ही चारुत्व भधिक्र है, और [कवि को ] उसकी ही प्रधानता विवक्षित है ।* 


किन्तु इसके विपरीत--- 
बअसाबुदयभारूढद: कान्तिसानू_ रकक्‍तसण्डल: । 
राजा हुरति लोकस्थ हुदये मुदुलि: करे; ॥7 
१ ध्वन्याकरीक १.१३ (वृत्ति) तथा २.२७ 
अत्र सत्यास्षति व्यंग्यप्नतीतों वाच्यस्येन चारत्वमुत्कर्षबद्‌ इति तस्पेव प्राधान्य- 
वियक्षा । --ध्वन्यालोक १.१३ (दुृत्ति) 
३. (क) वाच्यार्थ चन्द्रमा के पक्ष में--उदयाचल पर स्थित छाल-छाछ रंग वाला 
सुन्दर चन्द्रतआा कोमछ किरणों से छोगों के हृदय को आकर्षित करता है । 


६२ ] शब्ग्शक्ति और ध्वनि सिद्धा त 


--ऐप्े यद्यों में वाच्या्थं की अपेक्षा व्यग्या्थ का ही चारुत्व अधिक है, अत्त: यहा 
न्यजना अथवा ध्वनि [अभिवामूला व्यंजना अथवा अलंकार-ध्वात | है।* 


(ग) इसी प्रसंग में उतका एक अन्य अकाट्य तर्क भी अवेशज्षणीय है--जिस 
प्रकार दीपक, अपड चुति आदि अलकारों के उदाहरणो में उपम्ा अलंकार की व्यम्यरहूप 
से प्रतीति होने पर भी उसका प्राधान्य विवक्षित व होते के कारण वहां 'उपभा' नाम से 
व्यवहार नहीं होता, इसी प्रकार समास्तोक्ति, आक्षेप, पर्यायोक्त आदि अलकारों में 
व्यग्यार्थ की प्रतीति होने पर भी उसऊा प्राधान्य विवक्षित ने होने के कारण 'ध्वनि' 
नम से व्यवड्ार नहीं होता; और यदि पर्यायोक्त आदि अलकारों के उदाहरणों में कही 
व्यग्य की प्रधानता हो भी तो उप्त अलंकार का अन्वर्भाव महाविषयीभूत (अगीभूत) 
ध्वनि मे किया जाएगा, ने कि ध्वनि का अन्तर्भाव अगभूत अलकार में । ध्वनि तो काव्य 
की आत्मा है; अरूंकार्य है, अतः: वहु न वो अलंकार का स्वहूप धारण कर सकती है 
और त अलंकार में उसका अन्तर्भातव किया जा सकता है।* 


निष्कर्प यह कि आनन्दवर्द्धन के मतानुसार यक्त पर्यायोक्‍त, प्रतिवस्तृपभा आदि 
थलकारों में व्यंम्यार्थ' की प्रतीति होने पर भी उसका' प्रधान रूप से कथन नही होता, 


उनमें प्रधान चमत्कार तो अलूुंकार-तत्त्व का ही रहता है । अतः इन्हे ध्वनि” न कह कर 





(ख) अ्यंग्यार्थ राजा के पक्ष में--उत्ततशील सुन्दर राजा, जिसने देश को अनु खत 
किया हुआ है, थोड़ा 'कर' ग्रहण करने के कारण प्रजा के हृदय को आक्रृष्ड 
करता है । 

१. देखिए अभिधामूला व्यंजना तथा अलकार-ध्वनि प्रकरण, पृ० ५२ तथा ४१) 


२. आनन्दवर्द्धन से परवर्ती सभी ध्वनिवादी आचार्यों ने इनके साथ अपनी सहमति 
प्रकट की है। उदाहरणार्थ-- 
शब्दार्थसौन्दर्येतनो: काव्यस्थाउचत्मा ध्वनिर्मतः | 
तेनाइलंकायं. एवायं नालंकारत्वमहंति ।॥। 
-“अंलंकारमहोद््ि ३.६४ 
परन्तु आनन्दवर्द्धन के उक्त खण्डन करने पर भी प्रतिह्ाारेन्दुराज ने उद्भट-प्रणीतत 
काव्यालंकारसारसंग्रह की स्वनिर्मित टीका में वस्तुगत, अलकारगत तथा रसगत- 
धवति को विभिन्‍न अछंकारों में अस्तभूत किया है, (का० सा० सं०, छघुवृत्ति- 
टीका, १० ८४-८८) और विवक्षितवाच्यध्वनि के स्वसम्मत १६ भेंदों का अच्तर्भाव॑ 
पर्यायोक्त अलंकार में करते का मिर्देश किया है, तथा अविवक्षितवाच्य-ध्वनि के 


४ भंदों का अप्रस्तुतप्रशंसा में । (का० सा० सं०, रघुवृत्ति, पू० ८५५ तथा ६१) - 


प्रतिह्ारेन्द्रआअ की इच धारणाओं का अधिक सम्भव कारण यह प्रद्दीत होता है 
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ध्वनि सिद्धा त | ६३ 


अहंकार कहता चाहिर।' हाँ, व्यग्यांग-समन्वित इस पर्यायीक्‍त आदि अलंकारों का 
चमत्कार अस्य वाच्यूलंकारों-- उपणा, रूपक आदि की तुलवा में कहीं अधिक बढ़ जाता 
है + और, यदि कहीं इन अलंकारों के उदाहरणों में व्यम्यार्थ की प्रधानता हो भी, तो 
उन्हें इस अलूछारों के स्थाव पर 'धवति” का ही उद्महदरण माता जाएगा ;* बस्तुतः 
ध्वति अगी है और अलूुंकार, गुण और व॒त्तिया उसके अंग है ।* 


सन्नेष में अर्कार के सम्बन्ध नें आनत्दवद्धन का मत्तव्य है कि अलकार उन्हें 
कड़ते हैं जो जब्द और अर्थ के आशित रह कर ऋटक, कुण्डल आदि के समान [जशब्दार्थ- 
झूए शरीर के श्रोभाजनक) है और इसकी यहू स्थिति ब्राह्यपरक है। अतः इनके 
अन्तराज् में 'ध्वति' कॉ-जो मूहतः एक आन्तरिक तत्व है--समाविप्ट नहीं माना 
जा सकता ॥ 


२. लक्षमावाद 
इस पर ज्ागे यथास्यान प्रकाश डाझा जा रहा है । 


३ अलक्षणीबंताबादी 
ये आचाये ध्वनि को अछक्षणीय अर्थात्‌ अतिवंचनोय मानते हैं,* अर्थात्‌ ध्वि 
एक आच्तरिक तत्त्व है, अत: बह वर्णन का बियर नहीं बन सकेता। इस प्रकार इन 


१. अलंकारान्तरस्याइवि प्रतीतों यत्र भारते। 
तत्परत्वं न वाच्यस्थ भाञसों भार्गों ध्वनेमेत: ॥ 
[सन्न बाच्प्रस्प ब्यंः उप्नतिपादनोस्पुस्पेव चरुत्व न प्रकाशते नासौं घ्वने्सा्य ।] 
““ब्वन्यालोक २.२७ तथा वत्ति 
२. [(क) शरीरीकरण येषां वाच्यत्वेन व्यवस्थितस्‌ ! 
तेउल का रा: परा छाया यात्ति ध्वम्यगतों गताः ॥ --वही २.२८ 
(ख) दाच्यालकारवर्बोड्य च्यग्यांझानुससे झूति | 
प्राग्रेणेव परां छायाँ विश्वल्लक्य निरीक्षयते ॥ --वहीं ३.३७ 
३. घचन्न तु व्यंग्यपरस्वेलेब बाच्यस्य व्यवस्थान तत्र व्य ग्यमु्खेनेव व्यपदेशों घुक्त:। 
“जही पृ० १६१३ 
४. काव्यविशेषो5डूने ध्वभिरिति कथित: । तस्य पुरुरंमानि ऋलंकारा: शुणाः 
वृत्तयशच । 
विशेष विवरण के लिए देखिए -ध्वन्यालोंक १.१३, २.२७ (वत्तिभाग) 
५ अगान्नितास्ल्व लंकारा, मन्तव्या: कटकादिवत । 
( बाच्यवाचकलक्षण्ाति अंग्राति |--घ्वच्यालोक २ ६ 
६ केघिद वासा श्गितनविदये तश्वमुशुस्तदीयमम घ्वयालोक १४६ 


€४ |] शब्दशक्ति और ध्वानि सिद्धान्त 


आचारयों ने ध्वनि तत्त्व को अस्वीकृत वहीं किया ॥ बस्तुतः उनकी इप धारणा से 
ध्वनि की प्रतिष्ठा में वृद्धि ही हुई है। आतस्दवरद्धंन का इस सम्बन्ध में कहना है कि 
जब इस ग्रंथ के पूर्बापर-प्रसगों के आधार पर इस तत्व का बिवेचन कर दिया. 
गया है तो अब भी इसे अनाख्येय कहना युक्ति-संगत नहीं है| इस प्रकार आनन्दवर्द्धनः 
का अन्ततः मच्तव्य है कि ध्वनि का चारतव किसी अन्य कावध्यतत्व से प्रकाशित नही * 
हो सक्ता--- 


उक्त्यन्तरेणाइशक्यं यत्‌ तच्चारुत्व प्रकाशयन्‌ । 
शब्दों व्यंजकर्ता बिश्लद्‌ ध्वन्युक्तेविषयी भवतत्‌ ॥ 
“ थ्वन्यालोक १.१५ * 


(ख) आनन्दबर्द्धन से परचर्तो आचार 


१ अभिधावाद 


भट्ट लोल्लट प्रभूति अभिधावादी अपने मत की पुष्टि के लछिए जिन तक्ों अभथवा 
स्रिद्धास्तों को प्रस्तुत करते हैं उतका निर्देश और खण्डत करने से पूर्व ध्वनि-बादियों के मु 
मत में अभिधाजन्य वाच्यार्थ और व्यजना-जन्य व्यंग्यार्थ में अस्तर जान लेता आवश्यक (६ 
है, जो कि आठ तत्त्वों पर आधारित है। (इस सम्बन्ध मे देखिए ६३) । अधपििपधादादी « 
अपने मत की पुष्टि में मीमांबा-सम्मत कतिपय सिद्धान्त उपस्थित करते हैं, जितका < 
सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- ४. 


१. अभिधावादियों के मत में “यत्पर: शब्द: स शब्बा्थे:” अर्थात्‌ वक्ता को 
एक शब्द का जितता भी अर्थ अभीष्ठ होता है, वह शब्द उतने ही अर्थ का वाचक होता, < 
है। दूसरे शब्दों में, वह सम्पूर्ण अर्थ अभिधागम्य होने के क्रारण वाज्यार्थ हो कहाता ४ 
है, व्यग्यार्थ नहीं । उदाहरणार्थ, गंगा पर धोष है, इस कथन से वक्‍नता को यदि, 
कुटीर की पवित्रता और शीततढता बताना अभीष्ठ हो तो यह अरये भी अभिधागम्य ही 
है । इसके लिए व्यंज्ता गक्ति की स्वीकृति व्यर्थ है । हक] 


पर छ्वनिवादियों के अनुसार उक्त सिद्धान्त-कथन का यह अभिप्राय नहीं: 
है जो अभिश्वावादियों ने अपने मत की पुष्टि में प्रस्तुत किया है । वस्त॒त इसका: 
अभिप्राय यह है कि किसी वाक्य में जितना अथे अयाप्त होता है अदग्धदहन-स्थाय' के 
अनुसार केवल उतने का ही विद्वान (ग्रहण) कर लिया जाता है; और यह ग्रहण? 
भी वाक्य में उपात्त अर्थात्‌ प्रयुक्त शब्दों के ही अर्थ का होता है अनुपात्त अववि:8 
अश्रयुक्त शब्दों के अर्थ का नहीं ।* पर व्यंग्या्थ की प्रतीति के लिए ऐसा क कि 
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१. देखिए ध्वच्यालोक, प्रथम उद्योत : अन्तिम भाग से पूर्व अनुच्छेद । 
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नियत विध्वान नहीं हो सकता कि वह केवल उपात्त अब्दों से ही सम्बद्ध हो, वह अनु- 
पात्त शब्शे से भी प्रतीत हो सकता है । उद्ाहरमार्थ, शंगा में घोष' है इस कथन में 
कोई भी शब्द शीतलता अयवा पवित्नता का वाचक नहीं है 

उक्त मान्यता का अभिप्राय यह है कि जिस प्रकार अग्नि, काष्ठ आदि पदार्थों के 
केवज उसी भाग को जलाती है जो कि बिदा जला होता है, उत्ती प्रकार अभिधा धक्कि 
द्वारा केवल उतने ही अर्थ का विधान अथवा ग्रहण होता है जितना कि अप्राध्त है, और 
वह भी वाक्य में उपात्त (पठित अथवा श्रुत) शब्दों का, न कि अनुपात छब्दों का । 
डउदाहरणार्थ, प्रथमों धावति', कर्थात्‌ पहला [बालक अथवा घोड़ा] दौड़ता है, इस 
वाक्य में प्रथम” इस उपात्त शब्द का अभिधा शवित द्वारा केवल इतना ही अर्थ गृहोत 
हो सकता है कि पहले से इतर दूसरा, तीसरा आदि' नही दौड़ता है । यह भी वाच्याथ्थ 
है, यदि चाहें तो इसे अतिरिक्त वाच्यार्थ' कह सकते हैं, किल्तु व्यग्यार्थ इस तथाकशित 
अतिरिक्त वाच्यार्थ से भी भिन्‍न होता है। वस्तुतः किसी भी वाक्य में व्यंग्यार्थ का 
द्योतक कोई भी शब्द उपात्त नही होता । जैसे 'पृत्तस्ते जात. (तिरा पुत्र उत्पन्न हुआ 
है), इस वाक्य का हर्षधोतक व्यंग्यार्थ व्यंजना का विपय है, न कि अभिधा का, 
क्योंकि उक्त वाक्य में कोई ऐसा उपात्त शब्द नहीं है, जो इस व्यंभ्यार्थ का चोतक बन 
सके ।* एक स्पष्ठ उदाहरण और छीजिए--बेदकक्षायां शूद्रश्छात्र: श्रेष्ठ: ।' (वेद की 
कक्षा में शूद्र छात्र सर्वाधिक प्रवीण है।) इस वाक्य में 'शूद्र! इस उपात्त शब्द का 
'अतिरिक्‍त वाच्य/र्थ' होगा शूद्रेतर ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य, और व्यग्यार्थ होगा कि 
शूद्र भी वेदानुशीलन जैसे गम्भीर विषय में निपुण हो सकते हैं, अध्ययन के लिए भेध्ा 
अपेक्षित है न कि किप्ली विशिष्ट वर्ग में जन्म-ग्रहणय ! अस्यु ! इस्त प्रकार व्यंजना 
शक्तित का अभिधा शक्षित में अन्तर्भाव नहीं किया जाना चाहिए ।* 

२- अभिधावादियों के मत में अभिध्ना शक्ति का व्याप्र उस्त प्रकार दीके- 
दीर्घतर है, जिस प्रकार किसी बलवान पुरुष द्वारा छोड़े हुए बाण का । जिस प्रकार वह 
बाण कवचभेदन, उरोविदारण और प्राणहरण तीनों का कारण बनता है, उसी प्रकार 
अभिवा शक्ति का दीर्ष-दीबतर व्यापार भी वाच्य ओर व्यंग्य दोनों अर्थों का बोध 
करने में तमर्थ है +* परन्तु व्यज्जता-स्थापकों के मत में अभिधावादियों का महू कथन 
भी असंगत है । इसके तिम्तोक्त कई कारण हैं-- 





१. 'पत्पर, शब्द: स शब्दार्थ इस कथन के समकक्ष दी अन्य कथन सी उद्धरणीय है 
जो कि उक्त धारणा को ही प्रकारान्तर से पस्तुत करते हैं--१. भृतभव्यसमुच्चा- 
रे भूत भध्यायोपदिस्यते । (का० प्र० ५.४७ वृत्ति) । २. तद्‌ यत्रेभे भाव- 
प्रधाने भवतः: । (निरुक्त १.१.६,१०; देखिए पृष्ठ ४१) । किन्तु विस्तारभय से 
इन कथनों पर यहाँ प्रकाश नहीं अछा जा रहा । 

२. (क) दषोरिव दीघंदोघंतरोषभिधाब्यापार: $ 

को० प्र० ५ मउ० प्‌ २२५ 





£६ ] शब्दशक्ति और ध्वनि सिद्धान्त 


(क) अभिष्ान्भन्य वाच्यार्थ का सम्बन्ध वावय में अ्युक्‍त शब्दों के साथ होद 
है, त कि इनसे प्रतीयमान अर्थ के साथ भी । उदाहरणार्थ, 'मित्न ! तुम्हारा पुत्र सत्पल 
हुआ! इय वाक्य से प्रतीयमाव हर्ष-भाव किसी भी शब्द अयबवा शब्द-सपूह का वाच्याव॑ 
नहीं है । 

(ख) यदि अभिधा शज्रत ही तोनों अर्थो की द्योतिका है तो फिर रृथ्याथ्थ के 
लिए मीमासकों ने रक्षणा शक्ति की स्वीकृति क्यों की है ? यदि लक्ष्याथे के लिए 
लक्षणा ग्रक्ति स्वीकृत हो सकती है तो व्यंग्यार्थ के लिए व्यजवा शक्ति भी स्वीकृत करने 
में कोई आपति तही होनी चाहिए ) 

(ग) यदि व्यंग्यव्यंजकभाव ने र्वीकार किया जाकर केवल वाजष्यवाचकभाव 
स्वीकार किया जाए तो वाक्य में शब्द के ऋम-परिवर्तत अथवा पर्याय-परिवर्तन को 
सदा ही सह ससझना चाहिए । उदाहरणा्, कुछ रुचिम्‌' को “रुविकुरु में परिवर्तित 
करने से िंकू' पदाश में अश्लीक दोष की स्वीकृति नहीं होती चाहिए, तथा शिव 
शंकर | हमारा कल्याण कीजिए इस वाक्य में 'शिव शंकर' के स्थान पर 'रुद्री'ं शब्द ' 
का प्रयोग सदोष नहीं मानता चाहिए ! इसी प्रकार दुःअबता को शुद्भार' आदि, 
रसों में तो दोप स्वीकृत स्िया जाता है, परन्तु बोर, रौद् आदि रखों में नहीं; . 
और इधर चचयुतसंस्कृति' को सभी रघों में दोष माना जाता है--दोषों की यह नित्या- , 
नित्य-व्यवस्था भी अभिधा-जन्य वाच्याथं पर अवस्थित नहीं हो सकती, इसका आधार ,« 
व्यंजना-जन्य व्यय्याये ही है । है 

(घ) अभिधा को दीर्ष-दीर्घतर व्यापार स्वीकृत कर लेने की घ्थिति में ' 
मीमांसा का यह तविद्धान्त कि 'शति, लिय, वाबय, प्रकरण, स्थान और सम|ख्या--इत $ 
छट्ठ प्रभाणों के समवाय में पूर्व-पूर्व प्रमाण उत्तरोत्तर प्रमाण की अपेक्षा सबछू होता है 
व्यर्थ हो जाता है । क्योंकि इन सब सबक-दुर्बछ प्रमाणों का कार्य दी्घे-दीर्घतर अधिवा .. 
से ही सिद्ध हो जाते के कारण इनकी आवश्यकता शेंघ नही रहती । रे 


३. सीमांसक अपने थत की सिद्धि के लिए एक अन्य सिद्धास्त उपस्थित करते. 
--निर्मिस्ानुसारेण नंमिशिकानि कल्प्यम्ते; क्षर्यात्‌ जिस प्रकार का निमित्त2 
(कारण) होगा, नैमित्तिक (कार्य) भी उसी के अनुकूल होगा | व्यंग्यार्थ रूप नैमित्तिक*:; 
का नि्भित्त 'शब्द' के अतिरिक्त और कोई नहों हो सकता। अत्त: शब्द बोधक अथवा 


लक पड 3025 *< 


कक यि- है 


(ख) यथा बलबता प्रेरित एक एवेपुरेकेनेव वेगास्येन व्यापारेण रिपोवर्मस्छेई- 
ससंभर्द प्रएणहुरणं च विधरे तथा सुकबिप्र युक्त एक एवं शब्द एकेसेबाइमिशवंस 2 
व्यापारेण पदार्थोपस्थितिसन्वयबोध व्यज्भ्यप्रतोति व विधत्ते जनयति । 7 

“का० ग्र०, बालबोधिती टीका, पृष्ठ २२४०७ 


१ 
् 


बिल 


१- तुलनाथें--सति हि नििले नेमित्तिकं भवितुमहति, नाउसति । रू 
> शब्रभाष्य (आ० आा०) ८६ 


. 
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बाचक है, और व्यग्याथ बोध्य अथवा वातच्य हैँ। यह वाचक-वाच्य सम्बन्ध जब अधिवा 
द्वारा स्थापित हो सकता है, तो व्यंजना की स्वीकृत्रि अनावश्यक है ।* 


पर व्यंजनावादी व्यंग्यार्थ का निित्त शब्द को नहीं मानते । क्योंशि शब्द 
व्यंग्यार्थ का न तो 'कारक तिमित्त' बन सकता है और न ज्ञापक विमित्त' । शब्द व्यंश्यार्थ 
का प्रक्राशक है, अतः 'कुम्भकार-घटो इस कारण-कार्ये-सम्बन्ध में कुम्भकार के समान 
शब्द व्यंग्यार्थ का 'कारक तिभित्त' नहीं है। शब्द व्य॑त्याथे का जापक मिमित्त' भी नहीं 
है, क्योंकि 'दीप-घट' इस ज्ञापक-ज्ञ.प्य सम्बन्ध में घट के समान व्यंग्वार्थ का अस्तित्व 
पूर्व विद्यमान नहीं रहुता | इसके अनिरिक्त अभिवा शक्ति द्वारा ज्ञान परस्पर अम्वित 
पदों के सकेत से ही होता है; पर व्यंग्यार्थ कभी संकेतित नहीं होता । इस प्रकार शब्द 
'निर्मित्त के किसी भी उक्त रूप पर घटित नहीं होता, इसलिए व्यंग्याथे को उसका 
नमित्तिक मानना समुचित नहीं है। अतएव अधभिवा द्वारा व्यंग्यार्थ की गम्वता भी सिद्ध 
नही हो सकती । 


४. अन्विताभिधानवादी अभिवा के समर्थत्र में कह सकते हैं कि अभिद्ठितास्वय- 
बादियों के विपरीत इनके संत में अभिधा शक्ति केवल पदार्थ का सामान्य ज्ञान माक्ष 
करा के विरत नहीं हो जाती, अपितु बाक्य के अन्वितार्थ का विशेष (अथवा सामानन्‍्या- 
वच्छादित विशेष) ज्ञान करा देती है; अतः विशेष ज्ञान के अन्तर्गत व्यग्याथ के भी 
सम्मिलित हो जाने के कारण व्यंजना शक्ति की स्वोकृषति नहों करनी चाहिए (* पर 
ब्यंजनवाबादियों के मत में एक तो व्यग्यार्थ वाक्य का अन्वितार्थ नहीं होता; और दूसरे, 
वहु विशेष से भो बढ़कर अति विशेष होता है; और कही वाच्यार्थ से विषरीत भी 
होता है | अतः अभिवा द्वारा इसकी सिद्धि सम्भव नहीं हैं ।* 


शप रहे अभिषितास्वय॒बादी । इनके मत में अभिध्ा शक्ति जब प्रस्पर-सम्बद्ध 





१. नतु व्यग्यप्रतीतिनेंमित्तिकी | निमित्तान्तरानुपलत्धें: शब्द एक तिमित्तम्‌ ! तच्च 
बोध्यबीअकत्वरूप॑ निमित्तत्वं युृत्ति विना न सम्भवतोति अभिधंव ब्रृत्चिरिति 


सोमांसकेकदेशिमतमाशखूुते । 
“+का० प्र०, बा० बो० टीका, पू० २२४ 


२. 3६ »% »( > तथापि सामान्यावच्छादितोे विशेषरूप एवाती प्रतिपशते व्यतिवक्तानां 
यदार्थावां तथाभूतत्वादित्यन्विताधिधानवःदिन: | 
- कै प्र० ५ में छझ०, पु०२२३ 


है. वेबामपि मते सामास्यविशेषरूप: पद्मर्थ: संकेतविदय इत्यतिविशेषज्यत्ों वाषग्रार्या- 
न्त्गेतोध्यंकेतितत्वाबबाच्य एव यत्र पाये प्रतिपद्यते तन्न दुरेउर्यान्तरभूतस्य 
'निश्शेषच्युते त्यादी विध्यादेश्चर्ता । --वही, पू० २२३०४ २४ 


६८ ] शन्दक्षक्ति और घ्वाचि सिद्धा त 


वाक्यार्थ का ज्ञान नहीं करा सकती; इसके लिए इन्हें तात्पर्य शक्ति माननी पड़ती है, 
ञः पा ः में जन क्वः है च 
फिर यह व्यंग्य जैसे दूरवर्ती अर्थ का बोध कराने में कैसे समर्थ होगी / 


२ तात्पयंबाद 

अभिहितान्वयवादी मीर्मासक तात्पर्य बुलि* में व्यंजना शक्ति का अन्तर्भाव 
मानते हैं । काव्यशास्क्षियों में ध्ंजय और धनिक तात्परयंवादी आचाय॑े माने जाते है ।? 
धनजय के कथनानुसार जिस प्रकार 'ढ्वार कारा कहने से वक्ता की अश्लूयमाण भी क्रिया 
खोलो' अथवा वनद करो' का ज्ञान प्रकरणादिवश वाज्यार्थ अर्थात्‌ तात्पर्यार्थ वृत्ति द्वारा 
हो जाता है, उसी प्रकार विभावादि-गुक्त काव्य में स्थापित भाव का ज्ञान भी काव्य के 
बावयार्थ (वात्पयय ) से ही हो जाता है (४ इसके लिए अलग बृत्ति मानने रो आवश्कता 
नही है 

धनिक मे धर्नजय के उक्त अभिप्राय को थोड़ा तीज्न रूप में प्रस्तुत करते हुए 
कहा है कि जिस प्रकार कोई भी छोौकिक वाक्य वक्‍ृता की अभिप्रेत विवक्षा (तात्पर्य) 
पर आश्रित रहता है, उसी प्रकार काव्य भी [कवि के | तात्पर्य पर आश्वित रहता है। 
वस्तुत: तात्पयं कोई तुछा-धृत पदार्थ तो है नही कि जिसके विषय में यह कहा जा सके 
कि इसको विश्वान्ति अर्थात्‌ सीमा यहाँ तक नियत है, इसके आगे नही (* 


घ्वनिवादी तात्पयंवादियों से इसी बात पर सहमत नही है । इनके अंनुभार 
तात्पर्य तामक बुत्ति पदों के अन्वितार्थ का बोध करा चुकने के बाद जब विश्वान्त हो 
जाती है तो ब्यंग्वार्थ-द्योतत के लिए व्यंजना शक्ति की आवश्यकता पड़ती है, पर 
तात्पर्यवादी इस विश्वान्ति' को स्वीकार नहीं करते-- 


ध्वनिश्चेत्‌ स्वार्थ विश्वान्तं बाक्यसर्थान्तराश्ययम्‌ 
तत्परत्वं व्वविश्वान्ती, तनमन विश्वान्त्यसम्भवात्‌ ॥ द० रू० ४.३७ (वृत्ति) 





१. $% » »% विशेधे सकेत: क॒तु न युज्यत इति सल्मान्यरूपाणां पंदार्थानामा- 
कांक्षास निधियोग्यतावशाद परस्परससर्यों यत्रापदार्थोषपि विशेषरूपों वाक्या्थ- 
स्तताइमिहितान्वयवादे का वर्षा व्यंग्यस्याभिधेयतायाम्‌ । --बही, पृ० २१६ 
तात्पर्य वुत्ति का स्वरूप देखिए पृ० ५६ ५७ 
घनञजय और धनिक दोनों हो भाट्ट मीमांसकों से अधिक प्रभावित जात पड़ले है । 
वाच्यर प्रकरणादिश्यों बुद्धित्था वा यथा क्रिया ! 
वाक्यार्थ: कारकेय कता स्थायिभावस्तवेत्तरे: ॥॥ द० रूए ४.३७ 
भू (क) पोर्षेयस्य वाक्यस्प विवक्षापरतन्त्ता । 

वक्‍्त्रभिप्रेतत त्प्यंमत: काव्यस्थ युज्यते ॥| द० रू० ४.३७ (वृत्ति) 

(ख] एतावत्येव विश्वान्तिस्तात्पय॑स्थेति कि कृतस । 
यावत्कायंप्रसारित्वात्तपत्पर्य न तुलाधृतम ।। द० रू० '४.३७ 


दी 


० 2० 
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निष्कष यह है कि तालयवादी वाक्याथ मात्त से आन प्रतीयभात अथ के लिए 
भा त व्यय शक्ति की स्वीकृति करते है. पर घध्वनिवादा व्यजना शक्ति की । यहीं एक 
स्वाभाविक शका सपस्यित हावी है--क्या वाजयाथ और प्रतीमम्धना्ं दोनों एक हैं 
स्वयं तात्पर्यवादी इन्हें भिन्न-भिन्न तथा पौर्वापर्य रूप ते स्थित भानते हैं। अत. 
मीमांसकों के ही सिद्धान्त /शब्दबुद्धिकर्मणं विसम्य व्यापाराभाव:” के अनुचार वासपयें 
शवित वाह्यार्थ मात का बोध करा चुकने के बाद विश्त हो जाती है । अब प्रतीषमान 
अर्थ के बोध के लिए किसी अन्य शतित की स्वीक्षति अनिवाय है; तात्पयंबादी भछे ही 
इसे भी तात्पय शक्ति नाम दें, पर इसकी कार्य -स्रीमा वहीं से आरमस्प होगी, जहां प्रथम 
लात्पयं शक्ति की विश्वान्वि होगी | अब केवल नाथ में ही अन्तर रह जाता है-- उस्े 
तात्यय शक्ति कहें, अथवा च्यंजना शक्ति, पर है वह प्रथम तात्पर्य से भिन्‍न ही । अतः 
इसे व्यंजना शक्ति कहता ही समुचित है । 


४. लक्षगावाद 

भट्ट उद्धट प्रश्ुलि बाचाय॑ लक्षणावादी माने जाते हैं। इतके मत मे व्यंग्यार्थे का 
अन्त भावि छक्ष्यार्थ में किया जाना चाहिए, अत: लक्षणा शवित से परे व्यंजना शक्ति 
मानने की आवश्यकता नहीं है । 

ये ध्वति (व्यंजना) को भावत्र अर्थात्‌ लक्षणा-गम्यभानते हैं---भावषतमाहु 
स्तदम्ये) । किन्‍्तु आनन्दवर्दधेत ने इ्वति को छक्षणा-गम्य व मानते हुए इसे एक स्ववन्ल 
तत्व के रूप में अतिश्ठित किया है । इस सम्बन्ध में उसकी सान्यतातुस्तार मम्भटठ ने भरे 
तर्क प्रस्तुत किये हैं, उनका खार इस प्रकार है--- 

१. लक्षणा शक्ति तीन हेतुओ पर आधारित है-मुख्यार्थवाथ, मुख्याथ्थ 
से सम्बद्ध अर्थ की प्रतीति तथा झूढि और प्रयोजन । उद्ाहुरणार्थं--- गगा शब्द 
का तट-रूप लक्ष्यार्थ । किन्तु व्यजना-जन्य बर्थ (अर्थात्‌ व्यंग्यार्य) पर उपयुक्त 
कोई भी हेतु घटित नहीं होता | उदाहरणा्थे गंशयई घोष: इस बाजय में गंगा शब्द 
का वाच्यार्थ है जलू-प्रवाह, इसका लक्ष्यार्थ है मंग्रा-तट, और इस लक्ष्यार्थ की सिद्धि 
का प्रयोजन है घोष की शीतलता एवं पवित्रता, जो कि व्यंग्थार्थ है। इसका तात्पर्य 
यह है कि स्वयं लक्षणा शक्ति ही व्यजना शब्ति पर आधारित है। इस व्यंग्यार्थ की 
लक्ष्यार्थ नहीं मान सकते, क्योंकि इस पर उक्त तीनों हेतु घटित वहीं होते --- 





ध्वत्यालोक १.१० 
ब्वन्यालोक १.१४-१८ दथा काव्यप्रकाश २.१४, २२-३२ तथा ५.४७-६६ 
गंसा पर सवालों की बस्ती : घोष: आभीोरपल्ली इत्यमर: | 
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न सा दुए।. 5 


हेतुत्वाभावास्त लक्षणा। काव्यप्रकाश २.३ 


१०० | शब्टसक्ति और ध्वनि सिद्धान्त 


(क) यदि शीतछता-परवित्रता कूप प्रयोजन को व्यंग्या्थे न मान कर हरूध्ष्यार्थ 
माना जाए तो इससे पूर्व बोधित तठ-रूप अर्थ को मुख्याथे मानना चाहिए । किल्तु एक 
तो यगा' शब्द का तट-हप अर्थ मुख्याथं नहीं है, इसका मुख्या्थ है जल-प्रवाहु; और 
दसरे, यदि तट-झूप अर्थ को, धदितोपन्याय से, सुख्या्थ मान भी ले, तो इसमें कोई बाधा 
उपस्थित नहीं होती, क्योंकि घोष का तट पर होना नितान्त सम्भव है ।' 


(ख) यदि शीतरूता-बविद्नता-हूप प्रयोजन को व्यंग्यार्थ त मावकर रूक्ष्यार्थ 
माना जाए तो फिर तट रूप अर्थ को लक्ष्यार्थ न मानकर मुख्यार्थ मानना होगा, 
किन्तु इस स्थिति में तट रूप 'मुख्यार्थ! का शीतकता-पविद्नता रूप लक्ष्यार्थोी के साथ 
साक्षात्‌-सम्बन्ध होना चाहिए, पर शीतछता-पवित्नता का सम्बन्ध तो गंगा शब्द के 
दास्तविक मुख्याथ 'जलू-प्रवाह'! के साथ है, तन कि तद-छप कल्पित मुख्यार्थ के 
साथ ।* 

दि 2 मर 

यहा यह उल्लेख्य है कि उपाधि-भेद से जो शब्द लक्षक (लाक्षणिक) है वह 
'स्खलद॒गति' होता है, अर्थात्‌ उससे लक्ष्यार्थ का ग्रहण तव तक नहीं होता, जब तक 
पुब्यार्थ-बाध आदि--लक्षणा के उपयुक्त तीन प्रयोजक हेतु---उस पर घटित बही 
होंते । दूसरे झब्दों में, मुख्यार्थ -बाध आदि तीव प्रयोजकर हेतुओ के बिता [ 'लक्षक' | शब्द 
लक्ष्यार्थ के बोध में स्खलदुगति होता है। जैसे-गगा ['ऊक्षक' ] गब्द से तटरूप 
लक्ष।र्थ का ज्ञान तभी सम्भव है जब इस पर मुख्यार्थ-बाध आदि तीनों हेतु घटित 
होते हैं । 

अब विवेच्य विषय पर भाए। उक्त वाक्य में गंगा इस लाक्षणिक शब्वः से 
जब शीतलछता-पविव्नता आदि प्रयोजन-दोतक अर्थ छेते हैं तो इस स्थिति में मुख्यार्थ- 
बाध आदि उक्त तीन हेतु घटित नहीं होते, जे परे कि इससे तड-रूप रूक्ष्या्थ प्रटूण करने 
में घटित होते हैं | अर्थात्‌ गीतलता-पविद्नता अथे के द्योतन में गंगा शब्द स्खलद्गति 
नही है, क्योंकि शीतछता-पविन्नता आदि धर्म तो मुख्यार्थ-बाध आदि के बिना भी--- 
अविनाभूतों होने से- यगा शब्द के अर्थ के साथ स्वय ही उपस्थित हो जाते है । वस्तुतः 
लक्षणा अक्ति का क्षेत्र भी इसी रूप में सीमित है कि जब मुख्यार्थ का अन्य प्रमाणों से 


१. रूपये न धुख्यस्‌, नाप्यच्र बाध. । कांव्यप्रकाश २.१६ 
२ थोगः फछेन नो | का० प्र० २१६ 

३ न च शब्दः स्खलद्गतति:॥ व० प्र० २.१६ 

ड. 


अविनाधूत' से ताले है वियोग का अभाव, जो जिसके बिना सम्भव ने हो 
अनिवाय॑ तत्त्व 


घ्वनि सिद्धा त [ १०२ 


बाघ हो नाता है तभी कक्षण्प शपित प्रवल होत है और इसक द्वारा उन ह्ट्ष्याथ वी 
प्रतोति होती है जो अभिवेव[मुख्यार्य )के साथ अविनाभूत रूप में सम्बद्ध रहता हैं।* 

निष्कर्ष यह कि गगा गब्द का शीतलता-प्रयोजनता रूप अर्थ न तो अभिवा 
शक्ति का विण्य है, वोकि इस अश्े में गंगा! झब्द सकेत-ग्रह वही करता और ने 
लक्षणा शदित का विपय है, वयोकि यहा उत्त तीनों हेतु घटित नहीं होते ।* 

[ग) यदि शीदडता-पविद्ता कूप अ्योजन को व्यंग्यार्थ व मानकर लश्ष्पार्थ 
मावा जाए तो फिर इसकी सिद्धि के लिए किसी अन्य प्रयोजन को मानता होगा । प्रथम 
तो परह्ठा कोई अन्य प्रयोजन है नहीं और यदि होई इूंड भी ले तो उसे भी लक्ष्या॑ 
मानते पर उतरी विक्नि के लिए किसी अस्य प्रयोजन की खोज करनी होगी ।* 

(घी) लक्षणा अत द्वारा ही प्रयोजन-विशिष्ट रूकषयार्थ की स्वीकृति कर 
लेनी चाहिए, अतः व्यंजना शक्ति की सत्ता पृथक सही माननी चाहिए । उदाहरणार्थ, 
गयायां घोड- में गया शहद का लक्ष्याव होना चाहिए--शी तकृतता-पावन तादि प्रयोजव- 
विशिष्ट तट । किल्तु यह मान्यता सी असगव है, वर्योंकि विपय और फल में पूर्वापर- 
सम्बन्ध है, अर्थात्‌ जान का विषय ज्ञान का कारण होता है, और ज्ञान का फल ज्ञान 
का कार्य होता है।” छक्षणा-जन्य जाच का विषय तट है, और उसका फल सींतछत्ता- 
पृवित्ञनता आदि है, जो कि ब्यंजता-गब्म है । इसलिए दोनों को एक त मानकर अलूग- 
अछ्ग मानना चाहिए | अतः ब्यंजना को छक्षगा में अन्तमूत नहीं किया जा सकता । 

२. व्यजना का अन्तर्भाव लक्षणा में इसलिए श्री नहीं हो सकता कि 
लक्ष्यार्थ मुख्या्य के साथ सम्बद्ध रहता है, किस्तु व्यंग्यार्थ का मुख्यार्थ के साथ कभी 
नियत सम्वन्ध रहता है, कभी अनियत्र सम्बन्ध और कभी सम्बंद्ध-सम्बन्ध, अर्थात्‌ 
प्रम्परित सम्बन्ध | 


--..-.--+«- नि अल 


2, सांनान्तरविरद्धे हि मुख्याथस्थ परिप्रद्दे । 
अभिध्ेया विनाभूतप्रतीतिलेक्ष गोच्यते ।। --श्लोकवातिक (कुमारिल भट्ट 

२ हैसुत्वाप्रावास्न कक्षणा' की हो वस्तुतः व्याब्या है- व भर शब्द: स्खलद॒गतिः 
(क) न प्रयोजनमेंतस्मिनू । का० प्र० २.१६ 
(ख) एवमसप्यनवस्था स्थाद या मृलक्षयक्रारिणी । का० श्र० २. ६७ 

४. (को) प्रयोजनेन सहित लक्षणीय न युज्य्ते । 
[ख) ज्ञावस्प विषयों ह्यम्य: फलसन्यदुद।हुतल्‌ ॥ 
(ग) विशिष्टे लक्षणा नव । 
[ ज्ञान का वियय और ज्ञान का फल क्रमश: कारण और कार हैं, यहाँ लक तो 
मैय[यिक्र और मीमांसक एकमत है, किन्तु ज्ञान का फल क्या होता हैं, इसमें शेनो 
में मत-भेद हैँ। यह प्रसंग यहां विषयान्तर हैं । | 


१०२ ] शब्टसर्वित और ध्वनि सिद्धान्त 


_ नियत सम्बन्ध से तात्पर्य है प्रसिद्ध सम्बन्ध, अथवा वाच्याथें और 
ब्फायार्थ की समान-विषयता ।* जैसे --तदा जायस्ते' 7 *** (पृष्ठ ६६) पतद्च में 'कमल! 
शब्द के वाच्यार्थ 'पुष्प विशेष और व्पग्यार्थ 'सुन्दर कमल" में वियत-सम्तरन्ध है। 

--अमभियत सम्बन्ध से तात्पयं है अप्रसिद्ध सम्बन्ध, अथवा वाच्यार्थ और 
व्यग्यार्थे की मिन्‍्सविषयता | जैसे--'का्म सन्‍्तु ह॒र्द कठोरहदयों रामो$स्मि सर्च सहे 
(पृष्ठ ६८) में 'राम.' शब्द का वाच्याओ 'दाशरथि' तो नियत है, किल्‍नू उसके व्यंग्याथ॑ 
सकलदु:ख-सहिष्ण, प्रजापालक आदि नियत नहीं है ।* 

--सम्बद्ध-सम्बन्ध (परम्परित सम्बन्ध) से तात्पर्य है जहाँ बाच्यार्थ और 
व्यग्याथ्थ में परम्परा-सम्बन्ध हो । नीलोत्पल के बीच... - (पृष्ठ ७०) यहां बाच्याय 
नींछ कमल को जब 'पएयामल नेत्र रूप व्यग्यार्थ में गुह्ठीत किया जाएगा तभी परम्परा- 
सस्बन्ध से आंसू को मोती, हृदय को सुधानिध्ि से उपप्तित किया जा सकेगा।* 

३, ४, व्यंग्याथें की प्रतीति कहीं लक्ष्या्थ के बाद होती है, जैसे 'गगायां घोषः' 
में, और कहीं ल्क्ष्यार्थ के बिना वाच्यार्थ के बाद भी होती है, जैसे वस्तुध्वनि, 
अलकारध्वति और रसध्वनि के उदाहरणों में, और जहां वाच्यार्थ के बाद होती है, वहा 
व्यग्यार्थे वाच्या्थ से नितान्त भिन्‍न होता है। 

५. लक्षणा जवित शब्द के अधीन है, पर व्यंजना शक्ति न केवल शब्द के, अपितु 
निरर्थक वर्णो तथा (दृश्य काव्य में] अक्षिनिःकोच आदि चेष्टाओं के भी अधीन 
रहती है। 

इस प्रकार उक्त सन्नी कारणों से व्यजना का अच्तर्भाव लक्षणा में नहीं माना 
जा सकता । उक्त कारणों में से सर्वेप्रमुख कारण यह है कि लक्षणा तो मुख्याथ्थ-बाघ 
भादि तीन प्रयोजक हेतुओं की अपेक्षा रखती' है, किन्तु व्यंजता इस बन्धन से सर्वथा 
विमुक्त्र है । 





१. मम्मट-प्रस्तुत उदाहरण है--श्वश्र्‌रत्र निमज्जति'" (का० प्र० २.१३६) । 
इसमें वाच्यार्थ (निमन्त्र० के अभाव) और व्यंग्या्थं ( निमस्तण के सद्भाव) भे 
विरोध 'नियत सम्बन्ध! का द्योतक है। 


२. मंभ्मठ-प्रस्तुत उद्हरण है --कस्प बा न भ्षतति रोष." (का० प्र० ५.१३५)। 
इसमें वाच्यार्थ का विषय तायिका 'एक' अर्थात्‌ तियत है, किस्तु व्यंम्याथं के विषय 
पति, सपत्ती, श्वश्नू, पड़ोत्त आदि “अनेक अर्थात्‌ अतियत हैं । हमारे विचार 
में 'रामो5स्थि सर्व सहे' में राम: शब्द में भी अभियत-व्यंग्यार्थ है । 

१२. मम्मट-प्रस्तुत उदाहरण है -'विउरीतरते-“*! (का० प्र० ५,१३७) । इसमे 
'विष्णु के दाहिते नेत्न| रूप बाच्यार्थ का व्यग्यार्थ 'सूर्य/ ग्रहण करने पर हो 
परम्पसा-सम्बन्ध से सम्पूर्ण व्यंग्यार्थ चोतित होता है । 


व्वनि मंद्धांस [ १०१ 


४ अऋचुमानचाद 

महिसभद ने सस्पृर्ण व्यंजवा-व्यापार (हवनि) की अनुमाव में अच्मभुत्त करने 
के छिए व्यक्तिविवेक वाभक् ग्रंथ का निर्माण किया है ।+ उनके सत्त का धार यह है कि 
च्यंग्याथें वाच्यार्थ से ही सम्बद्ध रहुता है । वंदि चढ्र चाच्यार्थ में सम्बद्ध ने हो तो किसी 
भी शब्द से कोई भी अर्च प्रयीत होते लगेगा । दूसरे शब्दों में, तथाकथित “वर्यत्रव्यंजक 
भाव' के लिए व्याप्ति-प्शब्स्थ की स्वीकृति अमभिवरर्य है। अन्य अर्थ को अभिव्यक्ति 
के लिए जो [ व्यंजता नामक ) तत्व ध्वनिवादियों को अभीष्ट है, वही असुमानवादियों को 
गमकत्व (अनुमान) नाझ से अभीष्ड है । अतः व्यम्जवा व्यापार अनुमान प्रमाण का 
विपय है । 


अनुमान की श्रक्तिया में व्याप्ति और पश्चच्र्मता--ये दो मुख्य अंग हैं | व्याध्ति 
कहते हैं हेतु तथा साध्य के नित्य साहदर्य को । उद्घाहरणार्थ, जहा-जहां धुंजा है, वहाँ- 
वहां अग्नि है--यह व्याप्ति है । इस वाद्य में धरम हेतु है और अग्नि साध्य । पक्षधर्म 
कहते हैं उस आशय को जिसमें साध्य सन्दिर्ध रूप से रहता हैं ! उदाहरणार्थ 'बहु 
पर्थत बक्चिमान्‌ है इस कथन में पर्वत पक्षधर्त हैं। बबुमात का आश्रय भी तप्ती छिया 
जाता है, जब किसी पश्चधर्म में साध्य की स्थिति सिद्ध ऋरती हो; जैसे--पर्यत्त में 
अग्नि की स्थिति । महानस्न जैसे सपक्ष धर्म अर्थात्‌ निश्चित आश्रय, और सरोवर जेसे 
विपक्ष धर्म अर्थात्‌ असम्भव आश्चय में अग्ति रूप साध्य को अनुमात द्वारा सिद्ध करने 
का प्रश्त ही उपध्यित नहीं हरेता, व्योक्ि सपक्ष धर्म में प्ाध्य की द्थिति भिश्चित है; 
ओर विपक्ष धर्म में असम्भव है। पव॑त में अग्नि की स्थिति सिद्ध करने के लिए अचनु- 
सान के विभिन्‍न पांच अवयवों का स्वरूप इस प्रकार होग-- 

(क) प्रतिज्ञा--वह प्रवेत अग्निमान हैं । 

(ख) हेतु--धुम वाल होने से । 

[ग) उदाहरण--जों जो धुमयुकत हीता है, वह अग्नियृक्त होता है, जैसे 
महानतस; (अन्वय) | जो ध्षमयुक्त नहीं होता, वह अग्नियुक्त भी नहीं होता, जैसे 
सरोबर (व्यतिरेक) | 

(घ) उपनग--वह पर्वत अग्नि से व्याप्य घूम से युक्त है, अथवा वह पर्वत 
भहानस के समान धृमवान है । 

(8) निगमन--अत्त: वह पर्वत अस्निसान्‌ है। 


१. अनुमानेपन्तर्भादं सर्वेस्येव ध्वने: प्रकाशयितुम । 

व्यक्षितविवेक कुरुते प्रभम्य महिमा परां वाचस ) --व्यक्तिविवेश १४ 
२. या््चान्‍्तराधिव्यकतो व: सामप्रीष्टा निबस्धनम । 

सेंवानुभतिपके तो गश्मकत्वेन सम्पता ॥ व्यक्तिविवेक ३.३०, ३४१ 


१०४ | शस्टशांक्त और घ्वनि [छ्द्धान्त 


महिमझटड़ न उक्त प्रक्रि के जाघार पर आनन्दवद्धन द्वारा 5४स्तत घ्यनि के 
उदाहरणा वी अनुमान गम्य सिद्ध करने का प्रयास किया है उठाहरणाय गोदावरी 
तीर-स्थित सकेत-कूज में आ धमकने वाले किसी धार्मिक व्यवित से कुछटा का यह 
कथन--'अच इस कुंज में निर्भव होकर भ्रमण करो, क्योकि यहां के वासी सिह ने 
कुत्ते को मार डाला है'--वाच्यार्थ रूप मे विधि-बाक्य प्रतोत होता हुआ भी व्यग्यार्थ 
झूप में निषेध वःक्‍प्र हैं कि यहां मत घूमा करो । महिमभट्ट के अनुसार यह निषेधार्थ 
अनुमान-गम्य है, न कि व्यव्जता-गम्य । अनुमान को प्रत्रिया इस प्रकार होगी--- 


यह धामिक व्यक्ति (पक्ष) सिंह-युक्त गोदावरी-तीर पर श्रमणवान्‌ नहीं 
हैं-+साध्य । 

--क्योंकि कुत्ते के लौठ जाने पर ही वह भ्रमण कर सकता है--हेलु । 

- किसी भी अन्य भीह व्यक्ति के समान--दृष्टास्त | 


परन्तु ध्वनिवादी इस निषेध-रूप अर्थ को अनुमान का विप्रथ नहीं मानते । 
अनुमान की व्याप्ति सद्‌ अर्थात्‌ निश्चित हेतु से ही श्रम्भव है। असद्‌ अर्थात्‌ अनि- 
शित्त हेतु से नहीं | पर धवनि-काव्य कवि की कल्पता पर आश्रित होने के कारण 
भसदहेतु से युक्त भी होता है | उक्त उदाहरण में 'जहां-जहां भीरु का अध्रमण होगा, 
बहा-वहां भय का कारण अवश्य होगा--यह व्याप्ति असंगत है, क्योंकि भीर लोग भी 
भययुक्त स्थान पर गुर की कठोर आज्ञा अथवा प्रिया के अनुराग अथवा किसी अन्य 
कारण से भ्रमण करते देखे जाते हैं । अतः यहां सदु-हेतु न होकर अनैकान्तिक 
(भनिश्चयात्मक) हेत्वाभास है। 


इसके अतिरिक्त उक्त अनुमान-प्रक्रिया बिरुद्ध और अखिद्ध नामक दो अन्य 
हेत्वाभासों के कारण भी युक्तिम्ंगत नहीं है--- 
(क) वह धामिक व्यक्ति कुत्ते की अपवित्नता के कारण उससे भयभीत हो 


कर तो वहां भ्रमण नहीं कर सकता, पर बीर व्यवित होने से सिह से भयभीत न होने 
के ऋरण चह उस स्थान पर भ्रमण कर सकता है--यहू विरुद्ध हेत्वाभास है। 


(ख) गोंदावरी तीर पर सिह है भी था नहीं--यह न तो प्रत्यक्ष प्रमाण 
द्वारा सिद्ध है और न अनुमान प्रमाण द्वारा। आप्त-प्रमाण द्वारा भी यह सिद्ध 
नही हो सकता, वयोकि सिह की सूचना देने बाली कुलटा अथवा सामान्‍्या नारी है, 





१. असम घासिर विश्वब्ध: स शुनकोष्झ सारितस्तेन । 
थोदानदीकच्छनिकुझ्जवासिना. हप्तसिहेन ॥॥ 


-का० प्र० ५.१३६ (संस्कृतच्छाया) 


घ्वनि सिद्धान्त [ १०४ 


जिसका वचन प्रमाण नही माना जा सकता यह असिद्ध हेल्याभास है । इन सब 
कारणों से व्यंजनता-क्षकति के स्थान पर झनुमान का मानना सर्वथा, असंगत है । 
है 24 है 
इस प्रकार घ्वनिवादियों मे अन्य विरोधी पक्षों का युवित-संगत ख़ण्डन करके 
व्यअजना (ध्वनि) की सुहढ़ स्थापना की है। इस प्रसग के अन्त में अलंकारसब॑स्व' 
के व्याख्याकार जयरथ का यह कथन उद्धरणीय है-- 


तात्पश्क्तिरभिधा लक्षणानुध्तिती ह्विधा । 
धर्थापत्ति: क्वचित्तन्त्रई ससातोक्‍्त्याद्वलंकेति: ४ 
रसस्य कार्यता भोगो व्यापारात्तरशधनमभ्‌ ! 
द्वाददोत्यं ध्वनेरस्थ स्थिता विश्तिमत्तय: | 


अर्थात्‌ ध्वनि-विरोध के सम्बन्ध मे निम्नोक्त १२ विप्रतिपत्तियां निर्दिष्ट की जा 
सकती हैं-- 


(१) वालपर्या वृत्ति, 

(२) अभिधा शक्ति, 

(३,४) लक्षणा शक्ति के दो भेद---[तिम्भवत्त: जह॒त्स्वार्था और प्रजहस्स्वार्था), 

(५,६) पअनुमान के भेद--न॑ अज्ञात ], 

(७) प्रर्थापत्ति [ अनुमान पक्ष को ही एक परिष्कृत रूप !, 

(८). तन्‍्त्र [ सम्भवतः श्लेघालंकार के समक्ष, किन्तु श्लेषा लंकार अखभिवा 

का हीं विषय है, देखिए पृष्ठ २६ ], 

(६) समासोकित पग्रादि भलंकार [ देखिए पृष्ठ ८६-€र |, 

(१०) स्सकाय॑ता [ अर्थात्‌ रससिद्धान्त : देखिए -- “काव्य की आत्मा ], 

(११) भोग [६ भट्टनायक का सन्तव्य : रसनिष्पत्ति-प्रसंग में |, 

(१२) व्यापारान्तरबाधन--हमारे विचार में सम्भवत: इससे अभिप्रेत यह 
है कि “ध्वनि” को घ्वनि न कहकर ध्यायारान्तरबाधन' कहना चाहिए, क्योंकि यह 
बह व्यापार है जिसके द्वारा वाच्यार्थ को बाधित (भस्वीकृत) समझा जाता है ।) 

| इन 

ख,.. झब्दशक्ति, ध्वनि, ग्रुणीभूतव्यंगग और चित्र-विषयक उपयुक्त समग्र विवेचन 

के झ्राघार पर हम निम्नोक्त निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि ये तीनों प्रसंग परस्पर- 
सम्बद्ध हैं-- 


१. डॉ० वी. राघवन को इससे कुन्तक-सम्मत प्वक्तोक्ति' अभिप्रेत है (देखिए काव्य को 
झात्मा'), और प्रो० कुप्पुस्वामी को अनिर्वेवनीयतावाद । (देखिए पृष्ठ ६३. 


»०६ ] शन्दशक्ति और घ्वनि सिद्धान्त 


शब्देशक्ति के तीम भदों में से अभिधा शक्ति केवल काव्य-माषा का हो 
नही, प्रत्येक प्रकार की भाषा का मुलाधघार है| कारणशा स्पष्ट है कि वाच्यार्थ का जान 
आया का श्रनिवार्य अंग है--इसके बिना कोई भी उच्चरित ध्वनि (ग्रावाज) नाद- 
सात्र है। किसी वर्णे-समुह का यदि कोई श्रर्थ नहीं है, उसका अवरश तो वाद-मात्र है 
ही, साथ ही, यदि किसी चर्शा-ममृह (शब्द) का चाहे जो भी कोई अर्थ हो, पर यदि 
कोई ता उससे भ्नभिन्न है, तो यह वर्ण-समृह भी उसके लिए नाद-मात' है। थइ 
वर्ण-समूह उस श्रोता के लिए तभी “वाचक शब्द! कहाने का भ्धिकारी है जब उसे 
उतका ध्यवहुत अर्थ ज्ञात ही जाएगा। इस प्रकार वाचक शब्द ही भाषा-जन्य 
पारस्परिक व्यवहार की आधार-मित्ति है और इसकी निर्णायिका है श्रभिघा शब्द- 
शक्ति । 

“अभिधा शक्ति द्वारा काच्यार्थ-बोध के उपरास्त किन्‍्हीं विद्वानों के प्रमृश्चार 
तात्पर्या बुद्धि द्वारा वाक्‍्प्रार्थ-जान होता है, और कई विद्वान वाक्यार्थ-ज्ञान' भी अभिषा- 
शक्ति हारा स्वीकृत करते है| हम प्रथम वर्ग के विद्वानों के साथ सदमतत हैं। इस 
प्रकार अभिवा झौर तात्ययें वृत्ति ये दोनों मिलकर, अथवा केवल अभिधा-बुत्ति द्वारा, 
भाषा का वास्तविक स्वरूप स्थिर हो जाता है । हे 


“+काव्य-मापा का स्वरूप श्रव॒ यहीं से प्रारम्भ होता है। लक्षण। और 
व्यल्जता शब्दशक्तियों के भेदोष्मेदों के स्थल वाच्याथ-बोध के उपरान्त ही प्रवगत 
होते हैं । इसमें से ब्रानन्दवर्द्धन के अ्रनुस्तार काव्य के, इस प्रसंग में कहना चाहे तो 
काव्य-भाषा के, प्रध॑ज्ञान के लिए व्यंजना शक्ति अनिवार्यत: भ्रपेक्षित है, और इसके 
द्वारा प्रतीत अर्थ व्यंग्यार्थ कहाता है, जिसे उन्होंदे 'ध्यनि' भी वाम दिया है । 


“ज्वनि की प्रमुखता, गौखता एवं भरफुटवा के आधार पर प्रातन्‍दवर्द्धन ने 
सम्मप्न काव्य को---चाह वह किसी देश एवं समय की चाषा में रत ही--क्मश; 
तीन प्रमुख प्रकारों में विभाजित कर दिया है--ध्वनि-काक्य, गुणी भृतव्यंग्य-काब्य 
और चित्र-काव्य | इनमें व्यंपवार्थ उक्त किसी न किसी रूप में अवश्य विद्यमान रहेगा, 
तभी उद्के प्रनुसार यह ध्वनि-रूप साधनभूत तत्त्व 'काठ्य की आत्मा! है । 

इस श्रक्रार शब्इशब्ित और घ्वनि-सिद्धान्त परस्पर प्रनुस्युध एवं सुत्र-ग्रधित 
हैं, झोर इनमे भी ध्वनि-सिद्धा्त एक शूखला के रूप में शब्दशक्ति-प्रकरणा पर 
आधारित है, धोर थे दोनों प्रसंग काव्याय के शान-तिर्णय के लिए भारतीय प्रज्ञा के 
अटभत प्रतोक हैं 

हब 


ट चतुर्थ खण्ड : 
ध्वतनि-सिद्धान्त और रस 


ध्वनि-पस्निद्धान्त के प्रवत्तेंक आाचारय धानेन्दवर्डन माने जाते हैं शौर ब्यत्ति- 
निरूपक अमुख आचाये हैं--मस्मट तथा जगस्ताथ । यों तो रसवादी विश्वनाथ ने भी 
अपने ग्रन्थ में ध्यत्तिप्रकरण को स्थान दिया है, तथा हेमचन्द्र, विद्याघर और विद्या- 
साथ ने भो ज्वनि का निरूपए किया है, पर उसके इन स्थलों में विशेष ववीनता 
नहीं हैं! 

मस्मट और जगसवाथ ने आनन्दवर्द्धन के अभुकरर में ब्वनि के एक भेद 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य” के भ्रन्तर्गत रस, भाव आदि का प्रतिपादत किया है, पर विभप्वशाथ 
ने रसादि को उक्त ध्वचि-भेद का सम्ानार्थक स्वीकार करते हुए भी इसका विस्तृत 
निरूपण ध्वनि-प्रकरण से पूर्व ही प्रस्तुत किया है । कार स्पष्ट है कि विश्वनाथ ने 
ज्यति के स्थात पर रस की काव्यात्म-हूव में स्वीकृति की है । पर इतना साहस विश्व- 
नाथ भी नहीं कर सक्रे कि घ्वति के श्रसंलक्ष्यक्रमच्यंग्व (रसादि] नामक भेद को 
अस्वीकृति करके वे व्वनिवाधदियों की पृष्ठ परम्परा का उल्बंधन कर देते ; भ्रस्तु ! 

रस : ध्वनि का एक भेद--रस, भाद, रसाभाग आ्रादि को ध्वनि रा एक भेद 
स्वीकृत करने में श्रावन्‍दवर्द्धन का प्रमुख तक यह है कि रसादि की प्रनुभूति व्यंजना 
वृत्ति (घ्वनि) द्वारा होती है; ते कि प्रमिवर वृत्ति द्वास ।* श्रत: ये बाच्य न होकर 
ब्यस्य ही हैं-- 

--|स तर्क की पृष्टिट में एक प्रमाण तो अह है कि किस्सी भी रचना में 
विभावादि की परिपकत सामग्री के श्रभाव में रस, स्थायिभ्ाव और विभावादि, प्रथवा 
इनके विभिन्‍न प्रकारों में से एक प्रथवा अनेक काव्य-तत्व का नाभोल्लेख मात्र कर देने 
से रसानुभृति नहीं हो जाती ।* उदाहरणार्थ--- ह 

(के) तामुद्रोक्य कुरंगाक्षों रस: न: को:प्यजायत 

[ 'उत्त मगराक्षी को देख के हम में, हो गयाउ त्यत्त विचित्र-सा रस । 

[ख़ि) चम्द्रसण्डलमालोक्य सूंयारे सग्तमस्तरम । 

[ 'देखते ही शशि-मण्डल को, मत हो गया ख्यृंगार में सग्ल । | 


१, रफ्तादिलक्षण: अभेदों वाच्यसामश्यत्तिप्त: प्रकाइते, न तु साक्षान्छब्दब्यापार- 
विषय इंति वबाच्याद्‌ विभिन्‍त एवं | --घ्वन्या० १.४ [चृत्ति) 

२. न्‌ हि शूंगारादिशब्दराअमालजि विभावादियतिपादन रहिते काब्ये स्रवाशपि रफ- 
वत्वप्रतीतिरत्ति | --ध्यन्या+ १.४ (बलि) 


१०८ ] शब्दशक्ति ओर ध्वनि सिद्धान्त 


(भ) ग्रजायत रतिस्तस्थास्त्वथि लोचनगोचरे । 

[ 'जब देख लिया तुझ्षकों उसने, रति जाग गयी उसके सन में ।* ] 

(ध) जाता लज्जावती मुस्धा प्रियस्य परिचुम्बने । 

[प्रिय ने जब मुख चूम लिया उसका,तो लाजबती बनो भोलो प्रिया ।” ] 
उपयुक्त वाक्यों में रस, श्रृंगार, रति और लज्जा शब्दों फी विद्यमानता हीने पर भी 
पधलोकिक चमत्कारजनक रसादि की प्रतीति नही होती । 

“-ईस' तक को पुष्टि में दुमरा प्रमाण यह है कि 'विभावादि को संयुक्त सामग्री 
का | व्यंजना (ध्वनि) द्वारा प्राप्प ] ब्यंग्यार्थ ही रसानुभूति कराने में समर्थ है; 
न कि [ अभिषा द्वारा प्राप्य] वाच्यार्थ ।” उद्दाहरणार्थ--बून्य बासभह बिलोक्य 
शनधादु"***** “5 इत्यादि श्ुंगार-रस-युक्त रचना में विभावादि-सामग्री के संयोग की 
वाच्यार्थता चारुत्वोत्यादक नहीं है; श्रपितु तायक-नायिका के उल्लास और आवेग-पूर्ण 
प्रणय की प्रतीति-रूप व्यंग्या्थ ही चमत्कार का कारण है। हाँ, वाघ्यार्थ साधन 
अवश्य है; पर इसका साध्य तो व्यंग्यार्थ ही है । 

रसध्वनि : ध्वनि का सर्बोत्कुष्ट भेद--ध्वनिवादियों के मतानुसार ध्वनि के 
प्रमुख दो भेद हैं---लक्षणामूला ध्वनि भौर अभिधामुला ध्वनि | लक्षणामूला ध्वनि के 
दो प्रमुख भेद हैं--अर्था त्तर-संक्रमित-वाच्य-ध्वति और अध्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि' । 
अभिषघामूला ध्वनि के भी प्रमुख दो भेद हैं--असंल क्ष्यक्रमव्यंग्य (अर्थात्‌ रस, भाव, 
रसाभास, भावाभास, भावोदय, आदि आठ) और संलक्ष्यक्रमन्यंग्य । संलक्ष्यक्रमन्यस्य 
के भी प्रमुख दो भेद हैं---वस्तु-ध्यनि और अलंकार-ध्वति । इस प्रकार कुल मिलाकर 
घ्वनि के प्रमुख पांच भेद हैं ।* पर इन भेदों में से ध्वनिवादियों ने यत्र-तत्र ्पने ग्रथों 
में रसादि-ध्वनि की न केवल सर्वोत्कृष्टता घोषित की है, अपितु श्रन्‍्य भेंदों के 
बमत्कार को भी रसादि-ध्यति पर अवलम्बित माना है ।* 

ध्वनिवादियों द्वारा प्रस्तुत रसादि-ध्वनि के उदाहरणों से यदि शेष चार ध्वनि- 
भेदों के उदाहरणों की तुलना की जाए तो रसादि-ध्वनि की उत्कृष्टता स्वतः सिद्ध हो 


१. यहरच स्वाभिधानमस्तरेण केक्‍्लेभ्योएपि विभावादिध्यो विशिष्टेम्यो रसादीतनां 
प्रतीति: । तस्मात्‌ 2 »< >»< अ्भियेयसामर्थ्यक्षिप्तत्वमेच रसादीनाम । 
ने त्वभिधेयत्व॑ कथंचित्‌ | --ध्वन्या० १.४ (बुत्ति) पृष्ठ २७ 

२. देखिए पृष्ठ ११०, पा० टि० १ 

३. घ्वनि-भेदों के लिए देखिए पृष्ठ ६६-६७ 

४. देखिए, आगे “काव्य की बात्मा' में 'रससिद्धान्त' । 

५. प्रतीयसानस्य चाउन्यमेदददोनेदपि रसभावसुलेनेवापेक्षणं प्राधान्यात्‌ । ; 

“-घ्वन्या० १.५ (वृत्ति) 


इबनि घिद्धास्त [| १०६ 


जाती है। रसादि-घ्वति के उदाहरणों में बाच्याथें के चान के उपरान्त व्यंग्यार्थे की 
भ्रतीति के लिए सहृदय को क्षश' भर के लिए भी रकना नहीं पढ़ता; मर शैेय चार 
भेदों के उदाहरणों में व्यभ्यार्य-प्तीति के लिए सहुदय को कुछ व कुछ आशषेप करता 
पड़ता है; जिसके लिए उसे कहीं अधिक अथवा कहीँ थोड़े क्षणों के लिए झवश्य ररूता 
पड़ता है । उद्दाहइरणार्थ -- 

(क) अर्थान्तरसंक्रमितवाध्यध्वनि के-- 

मैं कठीर-हुदय राम हूं, सब कुछ सहन करूंगा, इस उदाहरण में 'राम' शब्द 
का दु.खातिदाय-सहिष्ण” कूए ध्वन्यर्थ; 

(स्) पत्यन्तति रस्कृतवाच्यध्चनि के--- 

आप ने बहुत उपकार किया है, आपकी सुजतता के वया कहने !* इस 
उदाहरण में 'उपकार' का 'अपकार' रूप श्लौर सुजतता का 'खलता' रूप ध्वस्यण; 

(गे) वस्तुध्बनि (संलक्ष्यक्रमव्यंग्थ) के--- 

'है पथिक ! इत्त उन्बत पयोधरों को देखकर यदि बिछीना श्रादि सुख-पाधनों 
से रहित इस घर में रात बिताना चाहते हो तो रह जान्ोर, इस उदाहरण में 'कामरुकी 
ग्रासीणा का तिम्रन्त्रण' रूप ध्वन्ययं; तथा 

(घ) अ्लंका रध्वनि (संलक्ष्यक्रमव्य स्य) क्े-- 

हे सखि [ प्रिय-संगस के समय विश्वब्ध होकर संकड़ों मधुर वचन बोल 


सकते के कारण तू घन्य है; पर में तो नितान्त संज्ञाहीन हो जाती है,” इस उदाहरख 
में “तू तो भ्रधन्‍्य है, पर में घन्य हूं', यह व्यतिरेत्तालंकारभूलक ध्वस्पर्थ-- 
-+ये सभी, वाज्यार्थ-मतीति के त्रन्त बाद प्रतीदः नहीं होते॥ इन उद्ाहरणों में 


ब्यग्यार्थ की प्रतीति के लिए कुछ क्षण अपेक्षित रहते हैं; झौर साथ ही अपनी ओर 
से झाक्षेदर भी करता पड़ता है, प्ररत्तु शून्य बासयुहं विलोक्य शनयाद्‌-* बाला चिरं 





स्निस्धेदधामलकासन्तिलिप्त /९ 2८ 3६ रामो$स्मि सर्व सहे ।--ध्वन्या० २.६ (वुत्ति) 
डउपकृतं बहु तत्र क्रिमृत्यते छुजनता 7< 2६ #€। का० शै० डें-रडे 

३. पथिक नात्र सस्तरमस्ति सनाक्‌ प्रस्तरस्यले ग्रामे । 
उन्ततपयौधर्र प्रेक्ष यदि चससि तद बस । का० प्र० ४,श८ 

४. सस्यासि था कथयपति प्रियतंगमेदपि, विलब्धवादुकशतानि रतान्तरेव । 


नीदीं प्रति प्रणिहिते हु करें प्रियेणष, सत्य: ! झपाणि यदि किड्ल्चिदपि स्मरामि ॥ 
-+का ० प्र ० ४.६ 


है 
रु 
न 
चुम्बिता ।** इत्यादि रसध्वति के उदाहरणों में नायक-तायिका की अशणयातिशय-रूप , 
व्यूग्यार्थ-प्रतीति व्वश्ति और बिना अधिक आक्षेप किये हो जातो है। हमारे विचार, 
में श्मघ्वनि की सर्वोत्कृष्ठता का यही प्रमुख कारण है। है 
इसके अतिरिक्त एक गौण कारणा भी हैं--ध्वनि के अन्य भेदों के उदाहरण, , 
“रस शब्द के व्यापक अर्थ में, रस, भाव श्ादि में से किसी न किसी के उदाहरखु- * 
स्वरूप उपस्थित किये जा सकते हैं। उदाहरणारथे-- 
एवं बादिनि देवणों पादवें पिलुरधोमुली ॥ 
लीलाकसलपनक्नाणि गमणयासास पार्वती ॥ ध्वन्या० २.२२ (वृत्ति) 
[ 'हिमालय के आगे नारद सुनि द्वारा पावेती के विवाह-प्रसंग की चर्चा, 
चलते पर पावती मुख नी चा करके लीला-फमल की पखुड़ियाँ गिनने लगी ।* ] ः 
आनन्‍्दवर््धन द्वारा प्रस्तुत 'संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि' के इस उदाहरण मे लोबा-. 
कमल की पंघूड़ियाँ ग्रिनना' वाच्यार्थ है; और 'लज्जा का आशिर्भाव ब्यंग्यार्।- 
निम्सररेह प्रथम और द्वितीय अर्थ को प्रतीति में थोड़े क्षणों का व्यवधान अवश्यम्भावी 
है, पर फिर भी, इस कथन को रसादि-घ्वनि में से भाव” (पूवेराग विप्रलम्भ शूंगार- , 
भाय) का उद्ाहरशा बड़ी सरलता के साथ माना जा सकता है । न 


हा 


$१० ] शब्टगक्षित श्ौर घ्यनि सिद्ध न्‍त 


इसी प्रकार वस्तुध्वनि, अलंकारध्वनि, श्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि श्र , 
्रत्यन्चतिरस्कृतवाच्यध्वनि के भेदों में भी रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोद्यय,. : 
भावसन्वि, भावशबलता शौर भावशान्ति का अंश किस्ती न किप्ती रूप में ढूढा जा 
सकता है। इसी श्राधार पर रसध्वनि (रसादिध्वनि) की सर्वोत्कृष्टता स्वत: सिद्ध 
समझी जा सकती है । इतना ही नहीं; गुशीमूतब्पग्य-काव्य और चित्र-काव्य के भी. 
भेदोपसेदों में रसादि-ध्वनि का अंश किसी न किसी रूप में स्वीक्षत किया जा सकता है | 


किन्तु आनन्दवद्धेंत, फिर भो 'रसध्वनि” की सत्ता सर्वत्र स्वीकृत नहीं करते। 
उनके कथनानुसार असलक्ष्यक्रमब्यंग्यध्वनि श्र्थात्‌ रसादि-ध्वनि वही स्वीकृत करनी” 
चाहिए, जहाँ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारिभाव ये तीनों साक्षात्‌ शब्द" से, ग्र्थात्‌.. 
स्पण्टत:, निवेदित हों, अन्यथा नहीं--- 52 
ने चायमलक्ष्यक्रमव्यंययस्यव ध्वनेविषय: । यतो यजत्र साक्षाचछुब्दनिवे दितेभ्य::. 
विभावानुभावय्य भिचा रिभ्यो रसादीनां प्रत्तीति: स तस्य क्रेवलस्य मार्ग हर 
__ -+ध्वन्या० २.२२ (वृत्तिके: 
? शूत्य वासमृह बिलोक्य शयनादुत्थाय किडिचिच्छन्ने- न 
लिद्राग्याजमुपागतस्थ सुचिरं तिर्यण्यं पत्युमु खम । 
विख्रव्ध परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलों ५ 
लज्जानजमभुखी प्रियेण हसता बाला चिरं चुम्बिता || का० प्र० ४.३० हा 


< साक्षात्‌ शब्द से तात्यर्य यहाँ विभावादि की 'स्वश्न्दवाच्यता' नहीं है।. 7४ 


ध्वनि प्विद्धान्त [ १? 


इसा प्रकार आनन्दवद्धन व्वनि (व्यग्याथ) के तारतस्य के झ्रा धार पर विभित्त 
काव्य-में दो का नामकरण किसी विशेष काव्यतत्त्व के आधार पर ही करते हैं।* 
उदाहरणार्थ, रसादि में से किसी न किसी तत्त्व के मौण रूप में विद्यमान रहुने पर भा 
वस्तुध्वनि अयवा झलंकारघ्वनि के उद्दाहस्ण्खों को क्रमश: 'वस्तुध्वति/ और 'अलकार- 
ध्वनि” ही कहा जाएगा । इन्हें 'रसादिध्वति' वार नहीं दिया जाना चाहिए, क्यों 
इनमें क्रमशः वस्तु भ्रथवा अलंकार की व्यंजकता की ही ग्रधानता रहुती है, 'रसब्वनि 
तो इनमें गौस्स रूप से ही होती है। 

फिर भी, इतता अवश्य है कि काव्य के सभी ग्रकारों--ध्वन्ति-काब्य, सुर्णी- 
मुतव्यंग्य-काव्य और खचित्र-काव्य-- के सभी भेदोपभेदों में से केवल “स्सादि' नामक 
काव्य-तत्व ही है, जोकि सर्वत्र किसी ते किसी रूप में विद्यमान रह सकता है, अन्य 
कोई ऐसा काव्य-तत्त्व नहीं है। इसी में ही रस (रसादि-घ्वनि) की महत्ता निहित 
है । इस ध्वनि-मेंद की सर्वोत्कृष्टता का एक भअ्रन्य प्रमाण यह भी है। 

इसके अ्रतिरिकत' ध्वनिवादियों ने रम (रप्नव्वनि)] की महत्ता एक अम्य रूणए मे 
भी उपस्थित की है । उन्होंने काव्य (शब्दार्थ) के सभी चारुत्व-हेतुओं--गुण, 'रीति 
आर झलंकार--को रस के साथ सम्बद्ध कर दिया है*-- 

तानष्यवाचकचारुत्वहेतु्नां दिविधघात्मनाम्‌ । 
रसादिपरदा यत्र स ध्वतेविषयों मतः | ध्वत्या० २.४ 

( श्र्थात्‌, जहां नाना प्रकार के शब्द और श्रर्थ तथा उनके चारत्वहेतु (शब्दा- 
लकार श्रौर अर्थालंकार) रसपरक (रसादि के श्रंग) होते हैं, वह ध्वनि का विपय हैं 
श्रौर इस प्रकार-- ॥ 

--दण्डि-सम्मत वंदर्भ मार्ग के प्राणभूत गुर्य' झब रस के उत्कर्षक तत्व 
मन लिए गये ।* 

--वामन-सपम्मत काव्य को झासत्मरूप 'रीति' की सार्थकता भ्रब रपादि की 
अभिव्यकंत्री श्रथवा उपकर्ता रूप में स्वीकार कर लो गयी । 

-+संबसे अधिक दयतीय दशा अलंकार की हुई! भागहादि-प्तम्मत कराव्य- 
सर्वेस्वां अलंकार झब शब्दार्थ के धर्म बन कर परम्परा-सम्बन्ध से रस के उपक्रारक 
मात्र घोषित कर दिए गए; और वह भी अनिवार्य रूप से नहीं ।* इतना ही नहीं, 





१. प्राधास्पेत व्यपदेशा: भवन्ति । 

२. देखिए, शागे काव्य की प्रात्मा' में 'रससिद्धान्त । 
हे. का०9 ग्र० 5.६६ 

है, ध्वन्यी७ १.६; सा०ए द० ६.१ 

कम करा घ७० 5“. ४२७ 





११२ ] शब्दशक्ति भोौर ध्यनि सिद्धान्त 


जिन स्थलों में अलंकार-सौन्दर्य के आधिक्य के कारण “व्यंग्यार्थ! अस्फुट बूत कर 
जाए, वहाँ 'अलंकार' को 'चित्र-काव्य अथवा 'अधम-कांवग्य/ कह कर इसके ्र 
प्रवहिलना' प्रकट की गयी । 
निष्कर्ष यह कि रस की सर्वोत्किष्टता और महा की सिद्धि में ध्वनिवादि 
ने अपना पृर्णा बल लगा दिया, यहाँ तक कि 'दोष' की परिभाषा भी उन्होंने र 
झपक्ष॑ पर झाधुत की, और दोष के नित्यानित्य रूप को भी रस के ही अंपकर्ष ग्रथ 
अनपकर्ष पर झअवलम्बित किया ।* धीरे-घोरे इस धारणा का परिणाम यह हुप्ा 
श्रागे चलकर विश्वनाध ने रस को काव्य की ग्रात्मा' के रूप में घोषित कर दिये 
किन्तु ब्वनिवादियों को ध्वनि को ही रस की श्रात्मा मानना अभीष्ट था, कौ 
उनकी दृष्टि में रस अपनी शास्त्रीय परिभाषा में परिवद्ध है, तथा वह व्यग्यार्थ ्स्वि 


पर हो अवलम्बित है ।* 


न 


१, का७० प्र० ७.४६ 
, घ्वन्या० २.३१ है 
३. विशेष विवरण के लिए देखिए “काव्य की प्रात्मा' में 'रससिद्धान्त[” “7 


। 


तृतीय अध्याय 


२२- काव्य की आत्मा 


आत्मा शब्द 


ब्रात्मा' शब्द से अभिम्नेत अ्र्थ--आत्मा' शब्द सूलतः काव्यशास्त्र कास 
होकर, न्याय, वेदान्त झादि विभिन्‍न दर्शनों का है,' और काव्यशास्त्र में इसका 
प्रयोग लाक्षरिक रूप में किया गया हैं। झात्मा शब्द के विभिन्‍त लक्षणों" में से एक 
है, चेतत्यमात्मा ; चेतनता को आत्मा कहते हैं, दूसरा है, श्ानाधिकरणमात्मा : भात्मा 
ज्ञान का अधिकरण (आधार) है, अर्थात्‌ आत्मा ज्ञान-स्वरूप है, अथवा आन ही गात्मा 
है । स्पष्ट है कि आत्मा के उक्त दोनों लक्षण सभी प्राशियों के, विशेषतः मानव के, 
शरीर को लक्ष्य मे रखकर प्रस्तुत किये गये है, भौर इसी कारण, इसी प्रसंग में, 
आत्मा को 'शरीरी' भी कहते हैं । यह शरीरी प्रथवा शरीरस्थ आत्मा प्राण का 
पर्यायवाची हैः, जिसके बिना शरीर गतिहीन ग्रतएवं नितान्त निरथंक है । लगभव 
'उ्कत प्राण श्रथवा चेतनता (जान) अर्थ को लेकर काव्यशास्त्र में भी आत्मा शब्द 
का प्रयोग किया गया है काव्य की आत्मा *, में आत्मा शब्द से अभिप्रेत है काव्य 
का तरथ अथवा सार, जिसके माध्यम से सहृदय पाठक अथवा वशेक को काव्य के 
प्रमुख्ध प्रयोजन काव्यानन्द श्रथवा रस की प्राप्ति होती है । 


१. 'आत्मा' का स्वरूप न्याय, वेदास्त, सीमांसा आदि छह भ्रास्तिक दर्शनों के प्ति- 
रिक्‍्त चार्बाक आदि नास्तिक दर्शनों में भी प्रस्तुत किया गया है । 
२. इस प्रसंग में आत्मा के मिस्तोक्‍्त' लक्षण द्रष्टथ्य हैं 
(क) चैतन्यमात्मा ! शिवसूत्र (ईश्वर-प्रत्यभिज्ञा-विमशिनी व्याल्या, भास्करी 
टीका, पृष्ठ २४५) । 
(ख) इच्छादवेपप्रमत्नसुखदु:खज्ञानाग्यात्मनों लिखमू । व्यायदर्शेत १.१.१० 
(ग) आत्मेच्थियाद्धिष्ठाता । स्यायसिद्धान्तमुक्तावली १.४७ 
(घ) आत्मत्वासिसस्वन्धवान्‌ श्ात्ता । त्तकंसाषा 
(ह)) ज्ञानाधिकरणसात्मा । तकेंसंग्रह 
(च) प्राण एक्सा' इति केचित्‌ श्र त्यस्तविदः (वेदास्तिचः) ॥ 
(छू) चेतन्यविशिष्टक्षरीरमात्मा, इत्ि चार्बाकर:। प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌ 
३. मैकडोनल से आत्मा” शब्द को व्युत्पत्ति अन्‌ (सांस लेन) धातु से मानते 


११४ | शन्दशकिति झोौर 


दुसरे शब्दों में, यह वह तत्त्व है जो कि काव्य में व्यावतंक धर्म के रूप में रह - 
कर काव्य को एक ओर लौकिक कथनों से और दूसरी ओर शास्त्रीय वचनों से भिन्न 


रूप में प्रस्तुत कर देता है। निःसन्देह् यहाँ आत्मा” शब्द अपने वाचक रूप में प्रयुक्त , 


न होकर लक्षक रूप में प्रयुक्त हुआ है। इसका वाच्याथ तो है चेतनता अथवा ज्ञान,किल्तु 
यहाँ इसका लक्ष्याथं है काव्य का अनिवार्य तत्त्व । उधर शरीर के प्रसंग में, हमारे 
दैनिक क्रिया-कलाप के लिए जो अनिवार्य साधत श्रथवा माध्यम है वह भ्रात्मा, चेतनता 


॥ है 


जा 


प्रथवा ज्ञाच श्रथवा किन्‍्हीं के मतानुसार प्राण कहाता है, तो इधर शब्दाथे-रूप- 
काव्यशरीर के प्रसंग में भी काव्य के प्रमुख प्रयोजन-रूप-भाह्वाद अथवा रस के लिए 
जो अतिवायं साधन एवं माध्यम है वह आत्मा कहाता है। उधर देनिक क्रिया-कलाप 
क्षाध्य अथवा सिद्धि है तो इधर काव्यानन्द अर्थात्‌ रस साध्य अथवा सिद्धि है भौर दोनों 
का साधन है आत्मा--शरीर के पक्ष में चेतनता अथवा ज्ञान, और काव्य-शरीर के 


पक्ष में वह तत्त्व क्या है ? इसी पर यहां प्रकाश डालना अपेक्षित है । 


निष्कर्षेत:, काव्य के प्रसंग में आत्मा शब्द से अ्भिप्रेत है काव्य का ग्रनिवाये, 


व्यापक एवं आन्‍्तरिक सार अथवा तत्व जो कि इसमें साधन रूप से सदा विद्यमान 


रहता है ! 


राणा 


हुए इसका भुल ग्रर्थ श्वास या प्राण माना है, तथा ऋग्वेद में आत्मा शब्द श्वास - 
श्र्थ में अनेक स्थलों पर प्रयुक्त हुप्ना है। किन्तु श्राचायें शंकर ने करठोपनिषद्‌ 
के भाष्य में एक आचीत श्लोक उद्धृत किया है, जिसमें आत्मा शब्द की व्युर्त्पत्त 
इन चार धातुओं से मानी गयी है--श्राप्‌ू, आइ पूर्वक दा, अद्‌ तथा प्रस-- 
यदाष्नोति यदादत्ते यच्चातति विष्यानिह । 
य्च्चास्य सन्‍्ततो भावस्तस्माद आत्मेति कोत्प॑ते ।॥॥ 


[आत्मा को झ्रात्मा इसलिए कहा जाता है कि यह (१) विषयों को प्राप्त करती 
है, (२) इन्हें ग्रहण करती है, (३) इनका उपभोग करती है, गौर (४) यह 
विद्यमान रहती है प्रर्थात्‌ यह 'सत्‌' है । 

४. आत्मा शब्द को यहाँ हिल्दी-प्रयोग के अ्नुतार स्व्रीलिंग में प्रयुक्त किया 


गया है। 


४. (क) आत्मशब्दस्थ तत्त्वदाब्देनार्थ विवण्वान: सारत्व॑ , , , वर्शयति । 


(सर) आत्मनो हि सारत्वं विशेषहेतुत्यं च भत्तिद्धम्‌ , तद॒दस्थापि सारत्वमुत्कृष्ठ- 
लक्षणस्‌ । घ्वन्यालोक : कौमुदी-टीका १.१ ०" 


स्पेन 


है, मै हे वैकाम का 


पक 


ञ 


लि को 2४ 


|, मन 
आई ० ६.2, 


के ऋ पढ 
कट हा है 


हक 
हक 
अधिक 


न 


ष़् 


बट 
हि रे 
सिह 
| #0.45%. (न कै जाके ९ 


--ध्वन्यालोकलोचन १.१ 


ष्ड है 
> 


न्क 


ञः 
दर 
कप 
जि, 
+ दवा 


कर 


"2 


;ः 


कांय्य को भात्मा | ११५ 


इसी प्रसंग में यह शंका उत्पन्न होता स्वाभाविक है कि चेतनता अथवा ज्ञान 
झथवा आत्मा को और इससे साध्य अर्थात्‌ क्रिया-कलाप को मूलत्: एक हो स्वीकार 
करते हुए स्वयं आत्मा को ही सिद्धि मान लेसा चाहिए, फिन्तु इस प्रकार की मान्यताएं 
केवल उपचार द्वारा ही स्वीकार को जाती हैँ--.'कार्य कारणोंपचार:, सामान्य री 
से स्वीकार नहीं की जाती । यही कारण हैँ कि आत्मा के एक लक्षण में आत्मा की 
साधन रूप में स्वीकार करते हुए इन्द्रिय झादि का अ्धि७ष्ठता (स्रचालक) कहा गया 
है--आत्मा इच्द्रियाद्धिष्ठाता अर्थात झात्मा कारण (माधन) है श्रौर इन्द्रिय-जन्म, 
कार्य-कलाप कार्य [स्लाध्य) है । 

काव्यशार्त्र में 'शझात्मा' का प्रयोग--काज्यशास्त्र में श्षवप्रथ्म ओआत्या” 
शब्द का प्रयोग वाभव (८वीं शी) ने रीति को काव्य की आत्मा मानते हुए किया--- 
रोतिरात्मा काव्यस्थ ! इसके उपरात्त इसी हष्टि से आनब्दवर्द्धन (९ वीं शी) ने 
ध्वनि को, और विश्वनाथ (१४ वीं शतो) ने रस्त को काव्य की आत्मा स्वीकार करते 
हुए इस शब्द का प्रयोग किया---ध्वनिरात्मा काव्यस्य', “बावय रसात्मक काव्यम्‌, 
झौर इन दोनों आचारयों के मध्यवर्ती झाचार्य कुन्तक (१२ वी शत्ती) ने “वक्तोक्ति 
को काव्य की आत्मा स्वीकार करते हुए इस शब्द के स्थात पर 'जीविता शब्द का 
प्रयोग किया ॥* इस प्रसंग के अतिरिक्त 'काव्यपुरुष-हूपक' को उद्धत करते हुए सर्वे 
प्रथम राजगेखर (€वीं शती)" ने, और इसके उपराष्त विश्ववाथ (१४ वीं शी) ने 
औआात्मा' शब्द का व्यवहार किया-- 

काय्यस्य शब्दा्ों दरोरम, रसादिश्चात्मा, गुण: श्ञौर्यादिवत्‌, दोषा: 
काणत्वादिवत , रोतयोउबयवर्संस्थानविक्वेषयत्‌, श्र॒लंकारा: कदककुण्डलादिवत्‌ इति । 

“त्ता० द० श्स परि०, पृष्ठ १६ 

वस्तुतः देखा जाए तो यही रूपक ही काव्य को श्रात्मा (शरीरस्थ आत्मा 
अथवा शरीरी) किसे माना जाए--इस प्रश्न का सर्वाधिक उत्तरदायी है । यह 
रूपक वामम के समय तक पूर्णेतः स्पष्ट नहीं हुप्रा था। इनसे पूर्व दण्डी ने 'पदावली' 
को काव्य का शरीर बताते हुए “शरीर शब्द का, तथा “वेदर्भा मार्ग के 
प्रसंग में 'प्राण' शब्द का अयोग किय।/ था और इनके बाद वास ने उपयुक्त 





१. यह कथन कुन्तक के ग्रन्थवाम 'वकोवितजीवितम्‌!? के आधार पर कहा जा रहा 
है । इस ग्रन्थ की किसी कारिका में वक्रोक्ति को 'जीवित' नहीं कहा गया-- 
यद्यपि उन्हें इसे “जीवित' अथवा “झात्मा' मानना निस्‍्सन्‍्देह अभीष्ड था | 

२, काव्यमीमांसा पृष्ठ १३-१४ 

३. (क) छरीरें ताबद इष्टायंज्यवासच्छिन्त! पदावली । क० आ० १.१० 
(ख) इति बेदभेंमामेस्थ प्रणाः बचा सुणाः स्मृता: । का० झा० १,४३२ 


कर हु 


११६ | शन्दशक्ति शोर 
रूप में केवल आत्मा शब्द का। वामन-पर्येन्त सभी आचायें--भामह, दृष्हीः 
उद्भट और वामन--गुण, अलंकार, दोष, रस आदि से परिचित ये, तो भी भा: 
पुरुष-हूपक' का अभी निर्माण नहीं हुआ था। यद्यपि झ्रानन्‍्दवर्द्धव के समय परे, भ्रौः 
झागे चलकर कुस्तक के समय तक इस रूपक का' निर्माण वही हुआ! था, पर ध्वन्ि-... 
विशेषत: रसध्वति (पर्थात्‌ असंलक्ष्यक्रमव्यस्य-ध्वनि)--के झाधार पर अलंकार, गुए 
दोष और रीति का समुचित युल्यांकन' एवं स्वरूप-निर्भारण हो चका था । ग्रह 
डनसके समय तक उक्त रूपक के निर्मित न होने पर भी काव्य को श्रात्मा किसे मात 
जाए--इस प्रश्न के यथावत्‌ उत्तर की आवश्यकता उपस्थित हो गयी' थी । ग्रस्तु ! 
इस प्रकार यद्यपि प्राचायें वाप्रत-पर्य॑न्त आत्मा! शब्द अपने परवर्ती विश्वि्ट 
अर्थ में पूर्णोत: स्थिर नहीं हुआ था, तो भी यह धारणा पबल रूप में मान्य हो चर 
थी कि काव्य में कोई त कोई तत्त्व (बार) प्रनिवार्य तः विद्यम/ व रहता है--भामह, दरष्ही 
उद्भट और वामत के अनुसार यह तत्त्व अलंकार” था, झौर वामन के मत में 'रत्ि 
और भागे चलकर, जैसा कि पहले लिख आये हैं, 'ध्वत्ति', 'वक्रोंक्ति और पर्स हू 
काव्य की आत्मा माना गया । इस प्रकार 'काव्य की आत्मा' के निर्धारण करते ज 
लिए उक्त पांचों काव्य-तत््वों का स्वरूप-प्रतिपादन एवं तुलनात्मक श्रध्यक 
अपेक्षित है । 
२. श्रटंकार-सिद्धान्त ५ 
भामहे, दण्डी और उद्भट ने यद्यपि प्रलंकार को स्पष्ट शब्दों में काव्य ईँ 
आत्मा कहीं भी नहीं कहा, तो भी इन सब की, विश्वेषतः दण्डी की, निम्तोक्त मान्यता 
से स्पष्ट है कि वे श्रलंकार को काव्य का सर्वेस्व एवं श्रनिवार्य तत्त्व स्वीकार कम 
थे-.... हा 
१, भाभह ने अलंकार को काव्य का एक श्रावश्यक झ्राभुषक तत्त्व मे 
हुए कहा कि झनेक श्राचार्यो द्वारा प्रस्तुत रूपक आदि अलंकार [काव्य में इस प्रका 
आवश्यक हैं जिस प्रकार | किसी नारी का सुन्दर मुख भी आशृषणों के बिता प्ोमिं 
नही होता ।*? 
२. ये आचार्य काव्य के सभी शोभाकर धर्मों को अलंकार नाम से प्रशिहि 
रने के पक्ष में हैं। दण्डी के शब्दों में---काव्यशोभाकरान घर्मान अलंकार प्रचक्षते 
(काव्यादश्श २.१) । इसका तात्यर्थ यह है कि अनुप्रास, उपभा शभ्रादि तो काव्य 
शोभाकारक धर्म होने के कारण अलंकार है ही गुण, रस, भाव, रसामास, आते 





१. [फ) झरूपकादिरलंकारस्तवात्वर्बहधोदित:। 
ने कान्तमावि सियू द॑ विभाति ववितामुख । का० झ्र० १.१३ 
(ख) अनेल वागर्थविदायर्लंकझला । हा 
विभाति नारीब विदरणसण्डना [| का० ह« ३.५८ 20 


काव्य की आत्मा [ १६५ 


भास झादि भी दण्डी के अनुसार उक्त आधार यर अलंकार नाम से ब्रमिहित' होदे 
हैं। भामह आदि अलंकारवादियों की इस घारणा की पुष्टि के लिए निम्नोक्त तथ्य 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं-- 


(क) इन आह्ार्यों ते अंगी भूच॒ रस, साछ, रसाभास, भादाभास तथा भाव- 
शान्ति को परवर्टी आ्रनन्दवर््धन आदि आचायों के क्प्रमान इन्ही लामो में अभिह्वित ते 
कर इन्हें ऋमश: रप़तत्‌, ग्रेयस्वत्‌, ऊर्जेस्दी झीर समाहित अलकार नाम दिया है, 
गौर उदभट ने भ्रगभूत इस सभी को द्वितीय उदात्त अनंकार' माना है | 


([ख) गुण को यद्यपि स्पब्टत: अलंकार नहीं कहा गया, किन्‍्तू दण्डी के एक 
कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि उपणा झादि अ्रर्थालेकारों की तुलना में अनुप्रास्त 
श्रादि अलंकारों तथा माघुयये झ्रादि दत गुणों को उन्‍हें साधारण अलंकार कहतयवा 
झभीष्ट है?--बद्यपि एक स्थल पर उन्होंने अलंकार और गुण दोनों को एक साथ 
स्पथष्टतः अपने-अयने नामों से भी श्रमिहित किया है 

(ग) घ्वन्ति को इन तीनों आचार्यो ने यचषि कहीं भी स्पष्टत: अलंकार 
त्ाम से अभिहित नहीं किया, किन्तु रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रसिवस्तूपमा, पर्यायोक्‍त 
[पर्यायोकिति), झपह नुति, दीपक, द्वितीय व्यतिरेक, श्र्थान्तरन्यास, समासोकिन, 
आक्षेप, अनुकक्‍तनिमित्त विशेषोक्ति, तुल्ययोगिता, संकर अ्रदि प्रनंकारों के 
लक्षण अथवा उदाहरण इस तथ्य की ओर निस्सनन्‍्देह प्केत करते हैं कि ये आचार्य 
ने केवल ध्वनि अ्रथवा व्यज्जना-तत्त्व से परिचित थे, अपितु वे इसका अन्तर्भाव उक्त 
अलकारों में प्रकारान्तर से करना चाहते थे । निदर्शत के लिए इस तीनों झाचायों की 
एक-एक कारिका लीजिए--- 

१. समानवस्दुन्यासिन प्रतिवस्तृपसोच्यते । 

यर्थवापउनभिषाने5पि गृणसाम्यप्रतीतित: ॥ काव्यालंकार (भामह) २.३४ 

२. दच्दीपाते प्रतीते बा साहइये वस्तुनोद्दयों:॥ 

तत्र यद भेवकथन व्यतिरेक: स्त॒ कथ्यते ॥ काव्यादश २.१८० 
३. पर्यायोक्‍्त यवस्येन प्रकेणाभिधीयते । 
वाच्यवाचकव त्तिभ्याँ शुत्पेनाउवगरमात्मता ॥ काव्यानंकारसारमंग्रह ५.६ 


१. काव्यालंकार (सामह) ३.५-७; काब्याद्श (दण्डी) २.२-४ 

२. कांव्यालंकारसारसंग्रह (उद्भट) ४-२,३,२५,७; ४.८ 

है. काब्चिन्मागंविभागाशेपुक्‍्ता: प्रागप्यलंक्षिया: । 
साधारणमलंकारजातमन्यत्‌ भ्रकाइ्यते ॥ का० आ० २-३ 

४. काव्यादशें ३-१८६ 


४१८ | शब्दशर्ब्ति श्रीर घ्वनिसिद्धान्त 


री 
कून लक्षणों में प्रयुक्त “गुर॒त्ताम्यप्रतीति , 'साहश्यप्रतीयमान” तथा “वाच्य और वाचक 
ब्तियों से झुत्य भ्रवगमात्मकता' श्रादि प्रयोग यह मादने को वाध्य करते हैं कि उनके 
ध्वनि-तत््व को भी अलंकार में अन्तर्भूत करवा भ्रभीष्ट था, भोर यही कारण है कि 
ध्वमति के प्रवत्तंक आनन्दवर््ध त ने अपने ग्रन्थ ध्वस्थालोक के प्रारम्भ में ही घ्वत्तिः 
(विरोधियों में [भाक्त भौर अनिरवद्चनीयतावादियों के प्रतिरिक्त ] श्रभाववाददियों भ्र्थात्‌ 
ब्व्ि को त मानने बाले अलंकारबादियों का भी खण्डन किया।" इसी प्रसंग में 
उपयुक्त अलंकारों में से अधिकतर के उदाहरण अस्घुत करा आलन्दवद्ध न ने यह सिद्ध 
किया कि ध्वनि का विषय इन अलंकारों के विषय से कहीं और झागे है। ध्वति महा- 
विषयीभुत है, अतः पर्यायोक्‍त श्रादि झलंकारों का अन्तर्भाव ध्वनि में ही किया 
जाएगा, त कि ध्वति का झन्तर्भाव इनमें ।* ह 
(घ) दण्डी ने प्रबन्धकाव्य को 'भाविक' झलंकार नाम दिया है। भाषिक का 
व्युत्पक्ति-परक अर्थ है--जिस काव्य में कवि का भाव श्रर्थात्‌ अभिप्राय आदि 
(समाप्ति-पर्यन्त) रहें । इसी प्रसंग में दण्डी ने महाकाव्यगत बस्तुपर्वों (प्राधिकारिक 
प्रौर प्रासंगिक कथावस्तु) की पारस्परिक उपकारिता का, तथा श्थानवर्णुना भर्थात्‌ 
प्रकृतोपयोगी विषयों के वर्णंत का भी उल्लेख किया है ।* | 
(ड) काव्यशास्त्र से सम्बद्ध उपयु क्‍त विषयों के अतिरिक्त दण्डी ने नाट्यशास्त् 
मे सम्बद्द विषयों को भी अलंकार नाम दिया है। सन्धि, सन्ध्यंग, बृत्ति, वृत्यंग, 
लक्षण आदि को वे झलंकार के अन्तर्गत समाविष्द करने के पक्ष में हैं-- पु 
यच्च सन्ध्यंग्रवृत्यंगलक्षणाद्यागमाल्तरे । रे 
व्यावणिवर्मिद चेेध्टभलंकारतथेब न: ।॥| का० आ० २.३६७ मु 
काव्यादर्श के प्रद्यात टीकाकार रंगाचारय रेह्ठी के कथनानुसार इममें से किन्‍्हीं का 
भ्रन्तर्भाव दण्डी द्वारा स्वीकृत स्वभावाख्यान (स्वभावोवित), उपमा आदि प्रलंा्ती, 


१. तस्याभाव॑ जगदूरपरे भाक्तमाहुसत्तभस्थे । ल्‍ 
केचिद्‌ वाचां स्थितमविषये तत्वमूथुस्तदीयस ॥ ध्वन्या० १.१ 
घ्वन्यालोक १.१३ (वत्ति) न 
विशेष विवरण के लिए देखिए पृष्ठ ८६-६३ 28 
काव्यादश २,३६४-३६४५ 
(कि) सन्धि--मुख, ग्रतिमुख, गर्भ, सावमर्श और संहृति---५ हे 
(ख) सन्ध्यंग--उपक्षेप, परिकर, परित्यास, विलोभन आदि -- ६४ पु 
(ग) वृत्ति---कैशिकी, सात्वती, आरभटी और भारती--४ है 
(घ) वृत्यंग--नर्मतत्‌ स्फूर्जतत्‌, स्फोटतत्‌ और गर्भ--इन चारों अंगों से थुक 
उक्त चारों वृत्तियां ) इस प्रकार कुल वृत्त्यंग---१६ | 

(ड)) लक्षण--भूषण, अक्षर-संघात भ्रादि ३६ दल 
(दिखिए ना० शा० १७ ४१- स्ा० द० ६-१७१-४क 

्धा- 


हे 


है] 


द्द ल्द्ण दण 


काव्य की झात्मा [ ११६ 


में किया जा सकता है, और किन्हीं का भाविक भरलंकार में ।' रंगाचार्य महोदय के 
वक्तव्य को और अधिक स्पष्ट करना चाहें तो कह सकते हैँ कि ३६ लक्षणों का 
अन्तर्भाव उपभादि अलकारों में किया जा सकता है, और सतन्धियों, सन्ध्यंगों, वृत्तियों 
और वृत्त्यंग्रों का भाविक प्रलंकार में, क्योंकि ये सभी 'वस्तुपव॑” ही तो हैं । 


इस बकार गुण, रस, ध्वतति, प्रबन्धकाव्य तथा ताट्यविषयों को थे अलंकार- 
चादी ग्राचार्य, विशेषत: दण्डी, अनंकार! माम से प्रभिहित करते हैं। अतः इनके 
मत में केवल' अनुप्रास, उपमा भ्रादि ही भलंकार नहीं हैं, अपितु काव्य के वे सभी 
चत्त अथवा अंग 'अलंकार' कहाते हैं, जो काव्य के चमत्कारोत्पादक भथवा सौन्दर्य 
'विघायक हैं। 


निष्कर्षत:, श्रलंकारवादियों को श्रलंकार का व्यापक अर्थ अ्रभीष्ठ है, श्रर्थात्‌ 
काव्य का सभी प्रकार का शोसाकारक धर्म अ्रलंकार कहाता है । 


24 हर रप 


इस सन्दर्भ में दो प्रश्न विचारणीय हैं--. 


पहला प्रश्न यह कि भाभह, दण्डी और उद्‌भट के अतिरिक्त क्‍या कोई भन्य 
आचाये भी प्रलंकारवादी हैं ? इस सम्बन्ध में हमारा उत्तर है कि किसी भी रूप 
में नहीं, यहाँ तक कि--- 


अंगीकरोति यः काछ्यं शब्दार्थाववलंकृती । 
अ्सो ने मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमतलंकृती | चन्द्रल्लोक १.६२ 


- कहने वाले जयदेव भी नहीं । प्रथम कारण यह कि अलंकारवादियों द्वारा प्रति- 
भादित उक्त घाराणाएं जयदेव ने कहीं भी प्रस्तुत नहीं कीं---उन्होंने तो ध्वनि भौर 
उसके ग्रन्तर्गत रख का विरूपण स्वतंत्र रूप से किया है, इन्हें अलंकार! नाम देकर 
नहीं । दूसरा कारण यह कि मम्सट के काव्यलक्षणय 'सदस्ेषों सब्दाथों समुणावनल- 
कुती* पुत्र: क्वाषि' का वास्तविक तात्पय जयदेव ने नहीं समझा । 'अवलक्ृदी' हे 
मम्मट का तात्पयें “अलंकार का अभाव' नहीं है, अपितु अलंकार का स्फुट रूप में न 
होता है---इढचित्तु स्फुटालंकारबिरहेंइपि न काय्यत्वहानि: । का० प्र० १.४ वृत्ति ॥ 
किल्तु जयदेव ने अनलंकृती' से अलंकार का अभाव' श्र्थ समझ कर मम्भट पर व्यर्थ 


१. तत्र केषांचित्‌ स्वभावाब्यातादो प्रन्तर्माव:, केषांचित्‌ भाविके हति ययायर्थ 
विषयातुरोधेव जातव्यम्‌ । --का० आ० २,३६७ टीकाभाग 


२ उग्ुणौ-- अनलंकेती--सगण्यावतलंच्ची । 





भा 
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का छींटा घोड़ा है, भौर यमक के लोभ में पड़ कर उक्त श्लोक का निर्भाण कर दिया “ 
है । अन्यथा जयदेव के समान मम्मठ भी जानते थे कि सो, सवा सौ अलंतारों के - 
लगभग तीन सौ भेदोपभेदों में से कोई ने कोई रूप तो पत्येक कवित्वपूर्ों पद्च में 
प्रायः मिल ही जाता है---हाँ, कहीं बह अस्फुट रूप में भी उपलब्ध होगा, पर इस 
बारीकी को जयदेव ते नहीं समझा । अस्तु ! * 

दूसरा प्रश्त यह कि भामहू. दण्डी श्ौर उद्भट--इन अझलेकारबादी आचायों। « 
को क्या अलंकार और अलंकार्य का भेद ज्ञात न था ?* हमारे विचार में हतता बड़ा 
लाअछुन' इन पर महीं लगाया जा सकता । इस सस्बन्ध में निम्भोक्त रो विकल्प 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं---- ' 

(की) यदि अलंकार्य' शब्द से तात्पयें काव्य की विषयवस्तु है-जैसा कि : 
कुत्तक ने स्वभावोक्ति' को अलंकार न मानने के प्रसंग मे संकेत किया है ।--तो "'* 
निस्सन्देह वे इससे सुपरिचित थे । लौकिक विषयवस्तु को वह तभी काव्य की विषय- 5 
वस्तु समझते थे, जब वह 'वक्रोक्ति' (अतिशयोक्ति) द्वारा सम्बन्धित हो जाए, भ्न्यथा - 
नहीं (* यह धारणए निस्सन्देह इस तथ्य की परिचायक है कि वे ग्राचार्थ अलकार्य 
के इस तात्पर्य से प्रवगत ये--यद्मपि इस शब्द का प्रयोग उन्होंने नहीं किया । 

(ख) थदि अलंकार्य' शब्द से रस भ्रथवा ध्वति ग्रभिप्रेत है तो निस्‍्सन्देह वे 5 
इस तात्परय से अवगत नहीं थे--श्ौर वह इसलिए कि अभी 'भलंकाये का यह बर्थ, “४ 
मिश्चित ही नहीं हुआ था, क्योंकि इस शब्द के प्रयोग की श्रावश्यकता ही परवर्ती २ 
ध्वनि दब रसवादी आचार्यों को पड़ी, जिन्होंने अलंकार का स्वरूप भी रस पर-, 
आधारित किया, और अलंकार द्वारा जो उपकृत (अलंकृत) हो उसे 'अलंकार्य (अर्थात 
*रस') कहा गया, किन्तु, यह इसका लक्ष्यार्थ है, इसका वाच्यार्थ तो विषगवस्तु ही है,. “. 
जिससे तीमों अ्रलंकारवादी भ्राचाये भली भाँति परिचित थे। भ्रस्तु ! ० ० ०४5 


»। 9२, 
७७ #२ ७०५ 


१. इधर हिन्दी के आचार्यों में केशवदास को भी भलंकारवादी कहना सभुचित वहीं £ 
है । वे वण्डी के प्रत्थ काव्यादर्श के केवल हिन्दी में रूपान्तरकार मात्र हैं, औरः ० 
बस | ' ५ 


२. हिन्दी साहित्य का इतिहास : रीतिकाल (रामचन्द्र शुक्ल) पृष्ठ २३३ 5 के 
है. अलंकारकइतां येषां स्वभावोक्तिरसंकृति: । 


अलेकार्यतया तेर्षा क्रिमन्यद्‌ अवतिष्ठते [! ब० जी० १.११ ” हि, 
४. सर्वेबाउतिशयोश्तिस्तु तकंयेत्‌ तां क्याग्मम्‌। ; आप 
सेषा सर्वेवः बकोक्तिरतथार्थों जिभ्ाष्यले ॥ हि 
यत्नोउसयां कविता कार्य: को इलंकारोउनया बिना ! हि 


“--काव्यालंकार (मद) + 


कृत्य की प्लस [ १२६ 


निष्कषंतः, अलंकारवादियों के सत मैं-.- 

(क) अलंकार व्यापक झर्य का छोतक है. पंकुचित धर्थ का बहीं। अर्थात 
'झलकार' काव्यचमत्कारोत्मादक सभी प्रकार के साथतों फा काचक है, केवल 
अनुप्रास, उपमा शभ्ादि का नहीं । 

(ख) इस हृष्टि से रस, ध्वनि, बुरा, प्रवन्धकाब्य, हृश्यविधाद के अँग--मे 
सभी अलंकार दाम से अभिहित होते 

(ग) और इसी कारण वह काव्य का अ्रत्विवार्य सावन है--चाहें तो परवर्ती 
शब्दावली में कह सकते हैं कि अल का रवादी आचार्यों को यहू स्वीकृत होता कि अलंकार 
काव्य की आत्मा है', यद्यपि उन्होंने इस शब्द का कहीं प्रत्यक्षत: अयोग नहीं किया । 
२. रीति-सिद्दान्त 

रोति-सिद्धान्त के प्रव्तेक आचाये बामन है, और वही इसके एक सात झआाचाय॑ 
हैं, क्योंकि आगे इस सिद्धान्त का पतुगमन नहीं हुआ । उसके कथनानुसार “विशिष्ट 
पदरचना' को रीति कहते हैं,झौर उसमें यह विशेषता गुणों के कारण आती है: विशेदो 
गुणात्मा । इसी सूत्र के प्राधार पर रीति भौर गुणा में अभेद स्वीकार किया जाता 
है। गुण दो प्रकार के हैँ--शब्दयूस और ग्रथंगुरा। इनकी संख्या दस-दस है । बच 
इत दोतों प्रकार के भुणों के नाम भी एक से हैं--ओ्रोज, असाद, श्लेद, समता, 
समाधि, माधुव, सोकुमार्य, उदारता, अ्रथेव्यवित और कान्ति, तथापि प्रत्येक शब्दगत 
और अर्थंगत गुण के स्वरूप एवं लक्षण में नितान्त अच्तर है! 

उक्त गुणों से विशिष्ट रीति! को बामन ने काव्य की आत्मा कहा है । इसके 
इन्होंने तीन भेद माने हैं--वेदर्सी, गौडीया ओर पाञ्चाली । इनमें से बेदर्भी में सी 
शुण विद्यमान रहते हैं, पौडीया में दो थुण--ओज गौर कात्ति, तथा पाज्वाली में भी 
दो गण--आाधुर्य भौर सौकृमाये । इन रीतियों में ये भुण शब्दयत रहते हूँ, अगवा 
अ्थंमत---इस झोर वामन से बच्चपि कोई संकेत नहीं किया, किन्तु उसके विवेचन से 
श्र विशेषत: इस मौन से, अतीत यहा होता है कि उन्हें गुणों के दोनों ही रूपी का 
सदूभाव इत रीवियों में अ्भीष्ट है। इनमें में उन्होंने बेंदर्भी को सर्वश्रेष्ठ माना है। 
कारण स्पष्ट है कि यह रीति समग्रगुणा' होती है | इसी रीति की उन्होंने एक अन्य 
कोटि भी स्वीकार की है--शुद्धवदर्भी | यह तभी मानी जाती है जब किसी सम पगुरा- 
परिपूर्ण! रचना में समास' का श्रमाव हो--+ 

साउपि ससांसाभावे शुद्धवेदमों । काए सु० १.२-१६ 
अं 4 भर 

झव सूत्र प्रश्न पर गाते हैं कि वामन 'रीठि! तामक तत्व को किस आधार 
पर काव्य की आत्मा मानते हैं ? इस सम्रस्या के दो प्राधार ऋस्भव हैं--( १) काव्य 


१, विक्षिष्टा पदरचता यीति:। बिशेषों पुखात्मा ? के!० यु० बु० १०२.७,८ 
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के अन्य उपादानों को अपने प्रभीष्ट काव्य-तत्त्व में अन्तभू'त मावना, अथवा (२) उ 
उपादानों द्वारा इस तत्त्व की पुष्टि मानता ) श्रलंकारवादियों-- विशेषत: दण्डी--ने 
स्पप्ट शब्दों में प्रथम आधार ग्रहण किया था, किसन्‍्तु व!मत ते स्वयं इस ओर कोई 
संकेत नहीं किया। फिर भी, यदि “रीति” को एक स्वतन्त्र काव्य-सिद्धान्त माना गया 
है तो इसका प्रयुख कारण यही है कि रीति” के अपर पयाथि “गुणा के बीस भेदों मे 
अन्य कतिपय शम्स्त्रोय काव्योपादानों का किसी न किसी रूप में श्रन्तर्भाव किया जा 
सकता है। मम्मट ने इन्हीं बीस गुशों का खण्डन अनेक रूपों में किया है। उनमें मे 
एक रूप यह है कि इनमें से कुछ सम्मठ-सम्मत मसाधुये, ग्ोज और प्रसाद मे श्र्तभूत॑ 
होते हैं, और कुछ काण्य के अन्य उपादानों में । उदाहुरणार्थ--- 

(१) वासस-सम्मत शब्दगत श्लेष, समाधि, औदायें और भ्रसाद ये चार पुर 
मम्मठ-सम्मत श्रोज में भ्रस्तभू ते होते हैं, और 

(२) वामन-सम्मत शब्दगत माधुय और अ्र्थव्यक्षित गुण क्रमशः मम्मद-सम्मत 
मआधुर्य और प्रसाद में । 


(३ ) वामन-सम्मत अर्थयत' अ्र्थव्यक्ति का स्वमावोकित प्रकार में शन्तर्भाव 
हो सकता है, झौर 
(४) प्र्थगत कान्ति का रस, ध्वनि भौर ग्रणीमुतव्यंस्य में | 
यदि इस स्थिति को मम्मट के स्थान पर वामन के दृष्टिकोण से सोचें तो 
कह सकते हैं कि वामन की “रीसलि' से सम्बद्ध भुुणों में न केवल परवर्ती भाचारयों दारा' 
स्वीकृत माधुय, श्रोज और प्रसाद सम्मिलित हैं, प्रपितु एक शोर स्वभावोक्ति अलंकार 
झौर हुसरी भोर रस के अतिरिक्त ध्वनि और गुणीभ्ृतव्यग्य भी सम्मिलित हैं। इस: 
गुण और रस के विषय में तो कोई सस्देह तहीं है, क्योंकि शुण के सम्मिलित त; 
होते का प्रश्व ही उपस्थित नहीं होता, और रस को वामन ने स्पण्ट पब्दों में, 
सम्मिलित किया है--दीप्तरसत्वं काप्तिः। शेष रहे तीन उपादान--ध्वनि तथा 
गुणीभुतव्यंग्य और स्वभावोबित अल्लंकार । इसमें से प्रथम दो रस के साथ सम्बद्ध होने 
के कारण स्वीकृत किये गये हैं, अत: ये भी मान्य हैं। हाँ, स्वभावोवित को मान्य 
समफे के सम्बन्ध में पर्याप्त खींचतान करनी पड़ेगी, क्योंकि वामत-सम्मत खर्थ- 
व्यक्ति” और सम्मठ-सम्मत 'स्वभ्ावोक्ति! में बहुत निकट का सम्बन्ध नहीं है॥। 
स्तु ! यह है प्रथम आ्राधार जिसके बल पर बामन के हृष्टिकोण से रीति को काव्य 
की आत्मा माना जा सकता है | 3 
अब दुसरे भ्ाधार “काब्य के अव्य उपादानों द्वारा अपने काव्यतत्त्व की युष्टि) 
को लीजिए । हमारे विदार में वामन के दृष्टिकोश से रीति को काश्य की 
इस भाघार पर नहीं माना जा सकता । कारण यह कि पघंदर्भी रीति में सब कप 
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आर गौडीया तथा पाज्वाली में दो-दो युणों की, स्वीकृति का दात्य्यं यही लिया 
जा सकता है कि इन गुणों के समवाय अ्र्थत्रा समवेत रूप का वाम ही मे रीतिया 
हैं। इुसरे शब्दों में, बीस गुणों के इस रूप का अपर नाम वेदर्भी है, शोर दो-दो 
गुणों के इस रूप का मास गौडीया अथवा पाड्चाली । इस प्रकार 'रीति' की पूष्छि 
इस गुणों अथवा इनमें समाविष्ट अन्य काव्य-तत्त्वों से नहीं होती । 
६ ओर # 
इस प्रकार प्रथस आधार पर दामन के दृष्ठिकोण से रीति को काव्य को 
आत्या स्वीकृत कर लेने पर कतिपथ प्रश्व उपस्थित होते हैं : 
पहला प्रश्त यह कि दण्डी के 'वैदर्भ मार्ग और वासन की “वेदर्भी रीति! में 
क्‍या कोई अन्तर है ? इसका उत्तर है कि हाँ, महान्‌ अन्तर है। दस गुण वेदम 
मार्ग के प्रा है'---दण्डी की इस घारणा का तात्ययं यह है कि जिस रचता में इनमें 
से किसी एक गुण की (अथवा किस्हीं दो-तीन मुणों की भी) अवस्थिति हो, चहां 
अंदम मार्ग की स्वीकृत को जाती है । किन्तु इधर वामन-पम्यत बँदर्भी रीति में बीस 
गुणों का संयोग--चाहे वह समवाय रूय में हो क्रयया समवेत रूप में--अनिवार्य है । 
चामन के “रीति-पिद्धान्त' का यही सबसे बड़ा दोष एवं शैथिल्य है । प्रथम तो किसी 
पद्व में बीच गुणों का संयोग अपने आप में एक झसस्मव परिकल्पना है । यदि रीति- 
सिद्धान्त का पक्षपात लेकर इसे सिद्ध करने का आझाग्रह क्रिया भी जाए, तो इसके लिए 
मिस्यन्देह भ्रवाब्छुनीय एवं हास्यास्पद वी खींचतान करनी पड़ेगी । 
दूसरा प्रश्त यह है कि “प्रकार के सम्बन्ध में वामन का हृष्टिकोश क्‍या 
है ? वस्तुतः वामन पर अलेंकारवाद का पर्याप्त प्रभाव है। उन्हें दण्डी आदि के 
यमान 'अलंकार' के दोनों झ्र्थ भ्रद्मीष्ट ईँ--व्यापक भी और संकछुचित भरी! पहले 
व्यापक अर्थ को लीजिए । बाप काध्य को अलेकार' के करण ग्राह्म सालते हैं, 
झौर अलंकार से उनका अमिष्राय है काव्य का सभी प्रकार का सौन्दर्य... जिसमें 
शैर्ति-जनित सौन्दर्य भी निस्सन्देह श्रमाविष्द हो जाता है । इधर वामत को अलंकार 
का संकुचित ग्र्थ--अनुप्राक्ष, उपमा आदि भी--अमीष्ट है । इसके दो प्रमाण हैं । 
पहला यह कि वह इन प्रस्यात अनकारों को गुणों में अच्तभू त करने का कहीं संकेत 
नहीं करते, वह इन्हें स्वतन्त्र मानते हैं / दण्डी की भी यही स्थिति है। वह भी इल्हेँ 
१. यहा कारण है कि आनन्दवर्दधेत ने रीति और शुरू में 'भभेद” स्वीकार किया है 
ब्रतः ये जुण (उपादाम) इन रीतियों के पोषक नहीं हैं । अस्तु : 
२. काव्य ग्राह्मलंकारात', धॉल्दर्यनलंकार: | का० सु० दु० १.६.१,२ 
चिह्ां यह ज्ातव्य है कि दण्डी दे तो काव्यशोभाकारक धर्म को ही झलंकार कहा 
आ, किस्तु वामन ने उससे भी एक एस और आगे बढ़कर काव्यधोभा (सौन्दर्य) 
को ही 'अलंकार' कह दिया है 3 | 
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गुणों में प्रत्तभू त नहीं करते । दूसरा प्रमाण यह कि बामन अलंकारों को 'गुण” की 
अपेक्षा निम्त कोटि का स्वाकार करते हैं। इनके कथनानुसार शुण काव्य के शोभा- 
कारक धर्म हैं ती अलंकार उसी उत्पन्न शोभा के बर््धक हेतु है । अतः काव्य में गुण 
को स्थिति नित्य है और अलंकार की अनित्य ।* दण्डी का हृष्टिकोश भी लगभग 
यही है । वह गुण को तो बेदनें मार्ग का आश मानते हैं, किन्तु उपमा श्रादि 
झलंकारों को नहीं ।* 

इस प्रकार वामन अलंकार की इन दोसों ही स्थितियों को स्वीकृत करते हुए भी 
थदि 'रोति' को काव्य की आत्मा मानते हैं, तो इससे वह झपनी इस प्रयुख मान्यता 
के बच को कम अवश्य कर लेते हैं। वस्तुत: वामन अलंकारवाद से इतना श्रधिक प्रभ्ा- 
वितथे कि वह न तो इस वाद का खण्डन कर सके, न प्नुप्रास उपसा आदि श्रनंकारों 
को अपनी “रीति में ब्न्तभू त कर सके, और न इन्हें “रीति” के पोषक रूप में ही 
स्वीकृत कर सके। फिर भी, यदि इन्होंने रीति को आत्मा” वद से गौरवान्वित किया, 
तो केवल इसी आधार पर कि वह अलंकारवादियों की श्रपेक्षा काव्य के बाह्य रूप 
को कहीं अधिक चमत्कृत करने के पक्ष में थे । उनके शब्दगुणों की [पौर प्रधिकतर 
अ्रथंगुणों की मी) परिभाषाओं की तुनना दण्डि-प्रस्तुत गुणों की परिभाषाओं से 
करने पर इसी ल्थ्य की पुष्टि हो जाएगी । उनका यह बाह्य रूप चकार्चौंध मात्र ने 
होकर स्थायी उज्ज्बलता का द्योतक है। इसका एक प्रमाण यह है कि इन्होंने शब्दगुण 
के अतिरिक्त अर्थगुण भी माने हैं, झौर दूसरा प्रमाण यह कि उनकी हृष्टि में ये गुण 
केवल पाठ! अर्थात्‌ शब्द-रचना के घर्ममातर नहीं हैं, क्योंकि सभी प्रकार की रचनाप्रों 
में वे दिखायी नहीं देते--ये तो विशिष्ठता की श्रपेक्षा रखते हैं--- 

“ने पाठघर्मा: सर्वन्ाइहष्टे: । विद्वेष्रापेक्षयए । का० सू० ब॒० ३,१, २८ 
निष्कर्षत:, वामन झलंकारवादियों के सिद्धान्तो को अधिकांशत: स्वीकृत करते 


हुए भी यह मानते थे कि “रीति काव्य की आत्सा' है। यह उनकी गुणग्राहकता और 
शिथिलता दोनों का चोतक है | किन्तु हाँ, प्रलंकारवादियों की भ्रपेक्षा कांय्य के, 


बाह्य पक्ष पर वास्तविक बल देने का तो यह चोतक है ही । 
अस्तु : जो हो, बामन “बुण' के व्यापक स्वरूप के आधार पर रोति को 
काव्य को झात्मा मानते थे | 


१. (क) काव्यश्ोभायाः कत्तारी धर्मा गुणा: | 
(ख) तदतिशयहेतवस्तु श्रलंक्ाराः । 
(ग) पूचे नित्या: । का० सू० ब० ३.१.१,२,३ 
२. छाज्यांदर्श १.४२. २.३ 
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३, ध्वधि-सिद्धान्त 
घ्वनि-सिद्धान्त के प्रवर्तक' झानन्दवर््धन ने ध्वनि! को स्पष्ट शब्दों में 
काव्य की भात्मा के रूप में घोषित करते हुए कहा कि उससे पूर्व भी विद्वानों द्वारा 
यही मान्यता स्वीकृति की गयी थी-- 
काव्यस्सात्मा प्वनिरित्ति बुध: समाम्वातपुर्व: ।* घ्यन्या० १.१ 
घ्वनि कहते हैं उस प्रतीयमान अथवा व्यंपय अर्थ को, जिसे अर्थ [वाच्यार्थ 
अपने झाप को, झौर शब्द अपनी सस्ता को, झथवा अपने श्रथ॑ (वाच्यार्थ) को गोख 
जना कर अभिव्यक्त करते हैं--- 
यत्रार्थ: झब्दों वा तमर्थमुप्सजवीकृतस्वाथों । 
व्यक्त: काव्यविशेष: स ध्वतिरिति घूरिभि: कथितः ॥ ध्यन्या० १-१३ 
ग्रासल्दवर्धन से पूर्व 'प्रलंकार” को काव्य का सर्देस्व और 'रीति' को काव्य 
की आत्मा के रूप में घोषित किया जा चुका था । अपने मत की पुष्टि के लिए 
आतनन्दवद्ध न ने प्राचीन शास्त्रीय परिषाटी का अनुकरण करते हुए लक्षणा शब्द- 
शक्ति के भ्रतिरिक्ता इन दोनों तत्त्वों का भी खथ्डन किया] पहले अलंकार-तत्त्व 
को लीजिए । भाभगहू आदि अलंकारवादियों के समर्थकों की झोर से कहां जा सकता 
है कि 'अलकार' नामक तत्त्व की स्वीकृति किये जाने पर 'ध्वनि' नामक तत्त्व की 
आवश्यकता ही नहीं है--“तस्याउभाव॑ जगडुरपरे , क्योंकि भामह-अस्तुत प्रतिवस्तुपमा; 
दण्डि-प्रस्तुत व्यतिरिक; भागमहं, दण्डी और उद्भट द्वारा प्रस्तुत पर्यायोक्ति आदि 
भ्रलंकारों में ध्वनि-तत्व के स्पष्ट संकेत मिल जाते हैं। इसी प्रकार झलंकार-व्यस्य 
को भी ध्वनि” ने मान कर “अलंकार हीं भाना जा सकता हैं। भानन्दवद्ध ने ने 
इनका खंण्डन प्रस्तुत करते हुए कहा है कि उक्त प्रतिवस्तुपभा आदि प्रलकारों में 





१. यद्यपि घ्वनि-तत्त्व किसी न किसी रूप में आनन्दवर्दधेत से पहले भी विद्यमान था, 
किन्तु वह अविदित-सदुश था । स्वयं आचाये का निम्भोवित कथत अवज्ञॉक्नी क 
विमतिविषयों यः आासोनू सतीदिणां सततमदिदितसतत्व: । 
घ्वक्सिज्ञित: प्रकार: फ्राव्यस्थ व्यजित: सोडयम | ध्वन्या ० ३.३४ 
२. इसी प्रकार-- 
(क) यो5थे: सहब्यइला्य: काव्यात्मेति व्यवस्थित: । ध्वच्याः० २.२ 
(ख) काव्यस्थात्मा स एवार्थे:......। 
[बिविधवस्त्यवायकरचनाभपंचचादण: का्यस्यथ स एवार्च; सारचूवः ।| 
“जअढ्ी १.५ तथा वृत्ति 
३ ध्वम्याकोक ६-६४-६६ - 


१२६ | शब्दशक्ति और ध्वनिसिद्धान्त पा 


व्यग्याथ की प्रतीति होने पर भी उसका कथन प्रधान रूप से नहीं होता उनमे 
प्रधात चमत्कार तो अलंकार-तत्त्व का ही रहता है। श्रत: इन्हें 'प्वनि” न कहकर ' £ 
भलेकार कहना चाहिए ।* हाँ, व्यंग्यांश-समस्विव इन पर्यायोवित भ्रादि अलंकारों हि] 
चमत्कार भ्रन्य वाच्यालंकारों--उपमा, रझूपक झादि की तुलना में कहीं अ्रधिक बढ़ म 
जाता है ।* और यदि, कहीं इन भलंकारों के उदाहरणों में व्यंग्यार्थ की प्रधानता हो # 
भी, तो उन्हें इत अलंकारों के स्थान पर ध्वनि” का ही उदाहरण साना जाएगा |* ् 
बस्तुत:, ध्वन्ति श्रंगी है और भ्रलंकार, शुण ओर वृत्तियां उसके अंग है ।” निष्कपं. 5 
रूप में अलंकार के सम्बन्ध में आ्रानन्दवर्धेत का मन्‍्तव्य है कि अलंकार उन्हें कहते हैं. :£ 
जो शब्द और अर्थ के आश्चित रह कर कटक, कुण्डल आदि के समान [शब्दार्थ-रूप- 
शरीर के शोभाजनक | हैं,'४ और इनकी यह स्थिति बाह्यपरक है। अत: इनके प्रन्तरास ॥॒ 
में ध्वनि” को--जोकि मूलतः एक आन्तरिक-तत्व है--समाविष्ट नहीं माना जा. 
सकता । 
अलंकार के अतिरिक्त आतन्दवरद्धल ये 'रीति” का भी खण्डन किया | - 

“रीति” को इन्होंने 'संघटना' नाम देते हुए कहा कि वह गुणों पर आश्रित रह कर 
शसों को श्रभिव्यक्त करती है--- 

गुणानाअित्य तिष्ठन्ती साधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा । का 

रसान्‌******** ॥ ध्वच्या० ३.६ ि 


त्षः 


-४ कवि. > 


ड ऋ& हु 
कट न 
डे 





१. अलंकारान्तरस्यापि प्रतीतौ यत्र भासतते। 
तंत्परत्वं से वाच्यस्यथ नाइसौ भागों ध्वनेम्नेत: ॥ 


[यत्र वाच्यस्य व्यंग्यप्रतिषादनोस्सुस्येत् चारत्व न प्रकाशते नासौ ध्वलेमागिं: । ] 
“-थ्वन्या० २.२७ तथा वृत्ति 


२. (क) बझरोरोकरणं येषां वाच्यत्वेत व्यवस्थितम्‌ ? 
तेलंकारा: परां छाया याच्ति ध्वग्यंगतां गता: ॥| >>वही २.२८ हि 
(खि) वाच्यालंका रवर्गोंड्यं व्यंग्यांगानुगम रंति । पे 
प्रययेणेव परां छाथां विश्नल्लक्ष्ये निरीक्ष्यते ॥ >>जही ३.३७ 2३, 
रे. यत्र तु व्यंग्यपरत्वेनेव वाच्यस्य व्यवस्था तत्र व्यंग्यमुखेनेव व्यपदेशों युक्त: । 
+-वही, पृष्ठ १६३ .,२ 
४. काध्यविश्वेषोरह् गी ध्वनिरित्ति कथित: । तस्य पुनरंगाति अ्रलंकारा: गुणा: वत्तयद 4 
--+वहीं, पृष्ठ छ४ *:३ 
[विशेष विवरण के लिए देखिए-- . 
(क) घ्वन्यालोक १.१३, २.२७ वत्तिभाग (ख) अस्तुतुग्रन्थ, पृष्ठ 5६-६३] रे 

3. अंगाधितास्ट्वलंकारा: मन्तव्या: कटकादिवत । 
[वाष्यवाचकलक्षणानि श्रंगानि] --ध्व्या० २.६ 5. 


बा 


ण 


कावग्य की आत्मा [ १२७ 


इसका तात्पर्य यह कि आानन्दवर्डन की दृष्टि में रीति की सिद्धि इसी में है कि बहु 
रस की अभिव्यक्तित में सहयोग दे और यह भी साक्षात्‌ रूप से नहीं, एक प्र भौर 
पीछे--ग्रुणों के श्राश्चित रहकर, तथा यह भी उस 'रस' की अभिव्यक्ति में, जो स्वयं 
घ्वति पर आश्वित है, उसका एक प्रभेद भात्र है । आनब्वरद्धव रोति को केवल 
घटना (रचना-प्रकार) मात्र मालते हैं। स्वर्य वामन भी मूलतः: इसे एक बाह्य सत्त्व 
स्वीकार करते हैं, क्योंकि श्रानन्दवद्धेन ने बदि समास के सद्भाव और झसदभाव 
को रीति के स्वरूप-निर्देश में स्थान दिया तो यही दिल्ला शमत ने भी अपनादी थी | 
स्पष्ट है कि समास-प्रक्रि] बाह्य तत्व का ही सूचक हैं। आनन्दवर्ध न के इसी 
दृष्टिकोश का परिप्रालल उनके अनुयायी परवर्ती आचायों दग्शा भी किया गया। 
परिणाप्रत:, रीति अपने 'झात्मपद' से च्युत होकर विश्वनाथ के दा््डों में अंग्रसस्थान 
मात्र बन' कर रह गयी।* निष्कर्पतः, आनन्दवद्धंत ने रीति को केवल सत्र एक 
बाह्य तत्त्व स्वीकार करते हुए इसे 'आगत्मा' मानने वाले वामत का खण्डन किया है, 
और उनके सम्बन्ध में स्पष्टत: कहा हैँ कि वह भ्रस्फुट रूय से प्रतीत होने बाले 
अर्थात्‌ ध्वनि जंसे भान्तरिक काव्य-तत्त्व की व्याख्या करने मे नितान्त श्रसमर्थ बे 


अस्फुटस्फूरितं काध्यतत्त्ममेतद यथोदितम्‌ | 
झ्रशबनुवद्भिव्यकितु रीतय: सम्प्रवत्तिता: || घ्वन्या ० ३.४७ 
>( हर 
इस प्रकार आनन्दवद्धंन ने घ्वनि-तत्त्व से पृव॑वर्ती उक्त दोनों तत्वों का 
खण्डन उनके प्रति अपनी मान्यताप्रों के झावार पर किया--अलकार' को प्राभुषक 
मात्र मानते हुए, तथा “रीति को एक संघटना (रचना-प्रकार]) मात्र । किल्मु इससे 
इनके प्रवर्सेक प्राचार्यों के प्रति निस्सन्देह यथोचित न्याय नहीं हुआ्ला । वस्तुत', इनका 
खण्डन उन्हीं के समान इन दोनों ठत्त्वों का व्यापक अर्थ लेकर ही करना चाहिए 
था, न कि केवल अपनी मान्यतानुसार उनका सीमित अर्थ लेकर ! आनन्दवर्दधे न के 
इस शेधिल्य का, झथवा यों कहिए एक ग्कार की' च्यूनता का, आनन्दवद्ध द की ही 
शोर से उत्तर भी दिया जा सकता है कि यदि वे पूर्ववर्ती भ्राचायों के अलंकार एवं 
टीति-विषयक ब्यापक दृष्टिकोण को ही अपनाते ते भी परिणाम बही तिकलता! कि 
थे दोनों तत्त्व मूलतः बाह्यपरक हैं, और इतके इसी बाह्य स्वरूप का ही इन्होंने अपती 
मान्यता्रों में स्पष्टत: उल्लेख किया है। इंधर इसके विपरीत में स्वसम्भत प्वसि 





१. असंलक्यत्रमध्यंस्यध्वनि' वामक घ्वनि-भेद का दुद्धरा नाम (रस है । 
२. पदर्संघटना रीतिरंनसंस्थाविशेषक्त । 
उपकर्ती रसादीवाम >८  >< ४४ सा० द० ६.१ 


न 
8 


१०८ ] शब्दशक्ति भौर 


को “मितान्त आन्तरिक काव्य-तत्त्व'ँ निर्दिष्ट करते हुए इसे काब्य की आत्मा घोकित 
करते हैं, और वस्तुत:, इसे इस महतीय पद पर प्रासीन करने के लिए केंवल यही एक 
प्रवल तर्क पर्याप्त है, जिसे इन्होंने अनेक स्थलों पर उद्घोषित' किया है--- 


(क) प्रतीयमान पुतरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु सहाकबीनास | 
यत तते प्रसिद्धावषवातिरिक्त विभाति लावण्यसिवांगनासु ॥ ध्वन्या० १४ 


(ख्र) घुल्या महाकविगिराभलंकृतिभूतासपि । 
प्रतीयशनच्छायंषा भूषा लज्जेबव योषिताम्‌ ॥' ध्वन्या० ३.३८ 


निस्सन्‍्देह यही प्रतीयमानार्थ (व्यंग्यार्थ, ध्वनि) ही श्रलेंकार श्रौर रीति ज॑प्े बाह्म- 
परक उपादानों की तुलना में आत्मा” जैसे झानन्‍्तरिक तत्त्व से सम्मानित किये जाने 
का वास्तविक अधिकारों है | प्स्तु ! 

इसके झ्तिरित आननन्‍्दवरद्ध न ने काव्य के विविध चमत्कार को ध्वनि पर 
झ्ाघारित मानते हुए भ्पवी उकत्र मान्यता की परिपुष्टि की है। ध्वनि के तारतम्य 
के अनुरूप इस्होंते काव्य के तीव रूप स्वीकृत किये है--ब्वत्ति, गुणीपृत्तव्यग्य 
झौर चित्र | ध्वनि के प्रमुख नेद पांच हैं और गुणीभृतव्यंग्य के झाठ ॥ फिर, इनके 
अनेक उपभेद हैं, जो पदांश, पद, वाक्य से लेकर प्रबन्ध-गतता तक फंले हुए हैं। 
इस तरह इन दोनों काव्य-तत्त्वों के भेदोपभेदों में प्रत्येक प्रकार का काव्य-सौन्दर्य प्रत्त- . 
भूत किया जा सकता है। स्वयं झ्रानन्‍्दवद्ध न के शब्दों में, इनके सम्पर्क से वार्षी 
ग्रभिववता और समृद्धि को प्राप्त कर लेती है ।* ध्वति का एक भेद 'असंलक्ष्यक्रम- _ 
ब्यंग्य' है, जो रस, भाव, रसाभांस झादि का पर्याय है ।* गुणीभुतव्यंग्य के एक भेद. 


3 किक 


१. (क) जिस प्रकार नारियों का लावण्य उनके [मुख, नेत्र, केश आदि] प्रवयकों:: 
से विभिस्त होता है, उसी प्रकार महाकवियों की वाणियों में प्रतीयमान प्र: 
विच्यार्थ मे] कुछ भौर ही होता है । । 
खि) जिस प्रकार | कटक, कुण्डल झादि| श्राभूषणों से सजी होने पर भी # 
वारियों का मुख्य भुषण लज्जा है, उसी प्रकार [पग्रनुप्रास, उपसा आदि]. 
अलेकारों से युक्‍त भी महाकवियों की बासी का मुख्य भुषणः व्यंग्याय का, 


मटर ट5, (पक? 


हि 


संस्पर्श ही है! 
२. ध्यनेरित्य गुणीशुतव्यंग्यस्थ थू धमाश्रणात्‌ 

न काउ्यार्थश्वरामोउस्ति यदि स्थात्‌ प्रतिभाशुण: ॥ ध्वस्या० ४-६ ४ 
ऊँ, ध्वन्यू ० २.३ हि 5 


+ 
हि 
जीधि 

हे कहा 
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क्पण्य को भात्मा [ १२६ 


अपरस्थांग' से भ्रभिषप्राय है रसबद आदि अलेकारों का चमत्कार! । इधर चित्रकान्य 
के झन्तगंत माधुर्य आदि गुर्ों और उससे सम्बद्ध रीतियों के अतिरिक्त सभी अलंकारों 
का चमत्कार सल्िहित है ४ इसका तात्यय यह कि गुण भौर अलंकार भी झाकल्द» 
वद्धंन के प्रनुत्ञार व्यंप्य-रहित नहीं होते, उनमें भी व्यंग्य की सत्ता रहती हैं. किल्‍मू 
प्रस्फुट रूप से +7 निष्कर्पतः, आनन्दवर्दधेत के अदुसार सभी प्रकार के काव्य-सॉस्दर्य 
में घ्वनिततत्व--प्रमुख, मौरा अथवा अस्फुट रूपों में से--किसी न किसी रूप में 


झनिवाय॑त: विद्यमान रहता है । इसीलिए भी घध्वन्ति को काव्य को आत्मा साना 
शाया है 


इस प्रकार इन पपयुक्‍्त दोनों कारणों के आधार पर प्रातस्दबद्ध लत ने! 
छवि काव्य की आत्मा है' यह घोषित करते हुए प्रन्य का्व्यांगों का स्वरूप स्थिर 
किया, तथा इन्हें ध्वनि से सम्बद्ध करते हुए इनकी वास्तविक स्थिति का स्पष्टीकरण 
किया । 


४. बक्रोक्ति-सिद्धस्‍स्त 


फकाब्य की आत्मा! के प्रसंय में अग्रिम उल्लेखनीय काव्य-तत्व है--वकोक्ति, 
जिसे कुल्तक ने काव्य का जीवित (आत्मा) स्वीकार करते हुए अपने ग्रन्थ को इसी 
भान्यता के आवार पर 'बकोक्तिजी वितम्‌! नाम से अभिहित किया, तथा “विचित्र 
नामक भार्ग के प्रसंग में 'वक्तोक्ति' के बे चित््य को 'जीवित' शब्द से संकेतित किया।ँँ 
व्वक्नोक्ति! कहते ईं--वैदस्ध्य-भंगी-भशिति,* श्रर्थात्‌ कविकर्मकौशल से उत्तन्‍्त 
बैचित्य-पूर्ण कथन, को । दूसरे शब्दों में, जो काव्यतत्व किसी कथन में लोकोंत्तर 
चमत्कार उत्पन्य कर दे, उसका सयाम वक्रोकित है ।* इसका तात्ये यह है कि ज्ोक- 
बाता से, यों कहिए लौकिक सामान्य वचन से, विशिष्ट कोई भी कथत 'बक्रोक्ति' के 
प्रस्तर्मतत आरा सकता है ! 





१, ध्वन्या० २४५, का० ब्र० ४ में 5०, पद सं० ११६-१२६५६ 
२. चित्रमिति गुणालंकारशुक्तम 3 की० अ० १.६४ 
३. पग्रव्यग्यम्तति स्फुटप्रतीयमानाथरहितस्‌ | का० अ० (६.४ 
४. विचिजो यत्र वक्रीक्तिवेचित्यं जोवितायते । 
वरिस्फ्रन्ति अस्थास्तः वा काप्यतिश्ञयाइनिया ।| ब० जी० १.४7 
भ, बकॉक्तिरेव यत्र वैदसध्यमंयी मशितिरच्यते | व० जी० १.१० 


६. लोकीत्तरचसत्कारकारिविजित्यतिद्धयें । ब० जी० १.४ 
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१३० ] शब्दशक्ति भौर ध्यनिसिद्धान्त 


कुन्तक से पूर्व “प्रलंकार' को काव्य का सर्वस्व और 'रीति” तथा घ्वानिकं 
कांथ्य की झ्ात्मा स्वीकृत किया चुका था, तथा भरत और आनन्‍्दवद्ध न द्वारा रहे 
का स्वरूप अविकांशतः व्यवस्थित हो चुका था। कुच्तक स्वयं इन चारों काव्य-तत्तो 
से पूर्शतया परिचित थे । इनमें से वामत-सम्मत रीति को निस्सार वस्तु समझ का 
इन्होंते इस पर विशिष्ड प्रकाश डालना समुचित नहीं समझा ॥* शेष तीन काब्य- 
तत्वों को उन्होंने अपनी मान्यता के भ्रनुसार वक्रोक्ति से सम्बद्ध अ्रथवा इसी 
झन्तभू त स्वीकृत करते हुए भी कहीं इनका खण्डन नहीं किया । अलकार के प्ररि 
उनका ह्टिकोश यद्यपि भामह, दण्डी और उद्भट जेसे अलंकारवादियों के समाः 
ने होकर अधिकांशतः ग्रानत्दवर््ध न के समान ही है*, किन्तु वे उनके द्वारा प्रतिपादित 
झलंकार के व्यापक श्र्थ को भुला नहीं सके--'काव्यता [तो] सालंकार [वचन] 
की होती है, यह एक तत्त्व है --तत्त्वं, झालंकारस्थ काव्यता (१६), और इसी 
घारणा के वशीभूत होकर ही मानो वे वक्रोक्ति को एक “अपूर्व श्र॒लंकार' की संज्ञा दे 
र6 हैं: काव्यस्याउलकारः कोःप्यपूर्वों विधीयते' (१.२) । ठीक इसी प्रकार इसी 
प्रसंग के आसपास ही उन्होंते वक्रीकित को 'विशखित्रा' अभिधा' भी कहा है--विचिश्रेवः 
झभिथा वकोक्तिरित्युच्यते (१.१० वृत्ति)। विचित्रा” अभिवा से उनका तात्पर्य 
ध्वनि से ही है ।* इस प्रकार एक ओर वक्रोक्ति को अलंकार कहता, और दूसरी: 
ोोर प्रह्ारात्तर से ध्वनि” कहना, कुल्तक की इन दोनों सिद्धान्तों के प्रति, विशेषत:, 
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१, तदलमसनेन निस्सारवस्तुपरिम्लब्यसनेन । ॒ 
“ढिं? व० जी० (१० १०१) १.२४ वृद्ि, 


२, तुलताथथे: 'विचित्र' नामक काव्यमार्ग के स्वरूपनिर्देश के प्रसंग में कुन्तक 
मिम्मोक्त दो कारिकाएं -- 
(क) रत्नरश्मिच्छटोत्सेकभासुरंभ्‌ बणेय था । 
कान्ताशरी रमाच्छायो सूषाय परिकल्प्यते !। 


गा 
३ % सं 22 


हरा पु 
४ प 2“, पद 


 धलर 


रु ६ ३ 


(ख) यत्र तद्वदलंकारर््राजमानेनिजात्मवा 
स्वज्ञो भातिशयाध्त:स्थसलंकार्य; प्रक्राइयते ॥ व० जी० १.३६, ३७ «४ 


३. क्योंकि वाचक' शब्द से उनका अभिप्राय केवल' द्योतक शब्द नहीं है, भव 
उपचार द्वारा व्यंजक शब्द भी है। इसी. प्रकार वाच्याथे से उनका अभिन्रक 
द्योत्य भर्थ के अतिरिक्त व्यंस्य अर्थ से भी है--  क 

नमु लव छोतकव्यञ्जकाबधि दाब्दों सम्भवत: । तदसंग्र हाल्ताउष्याब्ति: 72 
पस्सादर्थप्रतीतिकारित्वतामान्याद्‌ उपचाराद्‌ तावपि बाचकाबेव । एव... बोल्या! 
ब्यंग्ययोरयेयों: प्रस्थेघत्वसामास्याद्‌ उपचाराद वाच्यत्वभ्रेव | --व० जी ० !ऋजुकि:& 


बे 


प्रणीर 
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ध्ववि-सिद्धान्त के प्रति, मान्यता एवं समादर-मावता का सूचक है ।* छेय रहा चौथा 
काव्य-तत्त्व-- रस, तो इसे उन्होंने मुक्तकण्ठ से स्वीकार करते हुए अपने ग्रन्थ में यत्र- 
सत्र अनुस्युत किया है ।* 


इस प्रकार 'रोति' को छोड़ कर शेष तीतों काव्य-तत्त्वी--प्लंकार, ध्वनि 
और रस के प्रति उन्होंने यद्यपि उदार हृष्ठिकोश रखा हैं, किन्तु हैं वे मूलत: 
“वक्रोक्तिवादी' ही, भौर इस नान्यता का एक मात्र कारण पूर्व निदिष्ठ ही है कि वे 
लोकिक [एवं शास्त्रीय! कथनों से उच्च भावभूमि पर ग्रव॒स्थित प्रत्येक उक्ति को 
चक्रोक्ति' नाम से झभिहित करते हैं, भऔौर इसी के ही फलस्वरूप इन्होंने इसके अनेक 
भेदोपभेद करते हुए प्रकारान्तर से सभी काव्य-तत्वों को इसी में अ्रन्तभू त किया हैं, 
जिनका दिग्दशंन इस प्रकार है--- 


उन्होंने वक्रोक्ति के पहले ६ प्रमुख भेद गिनाये हैं--(१) वर्ण|विस्यास-बक्रता, 
(२) पदपूर्वाद्धेवक्रता (मूल शब्द की वक्रता), (३) परदपराधें-वक्रता ([प्रत्यय आदि 
की वक्ता), (४) वाक्य-बक्रता, (५) प्रकरश-वक्रता और (६) प्रबन्ध-वकता | 
(व० जी० १.१८-२१) । फिर, इन सबके कूल मिलाकर ४१ उपभेद हैं। ये सभी 
सौन्दये-प्रकार, यों कहिये वक्रोक्तियां, अकेले-अकेले रूप मे भी काव्य-चमत्कार उत्पत्त 
करती हैं, तथा एक से अधिक रूप में मिल कर भी । दूसरी स्थिति में काव्य की 
शोभा कहीं अधिक बढ़ जाती है-- 
परस्परस्य शोभायें बहब: पिता: क्वबित्‌ । 
प्रकारा जचयन्त्येतां चित्रच्छायामनोहरम्‌ ॥॥ व० जी० २.३४ 
कुन्तक के मत में इन्हीं भेदोपभेदों के भज्वगंत काव्य का सभी प्रकार का सौन्दर्य 


$. प्रपने ग्रन्थ में उन्होंने अनेक स्थलों पर ध्वनि का स्पष्ट निर्देश किया है। 
'उद्ाहरणार्थ-- 
परतीयमानता यत्र वाक्या्थेस्थ निबध्यते । 
वलच्यवाचकदुलिध्यामतिरिक्तत्य कस्यचित्‌ ॥ व० जी है.४० 
उन्होंने उत्प्रेक्ा, रूपफक, व्यत्िरिक आदि अ्रबंकारों के 'प्रतीयमाव नामक भेद 
स्वीकार किये हैं । इसी प्रकार पर्यायोकह श्र॒लंकार के लक्षण और उदाहरण में उन्होंने 
अलका रवादी आचायों के समान इसी में ही व्यंग्वार्थ के समावेश की सूचना प्रकारा- 
स्तर से दी है (ब० जोी० ढे.श४ड तथा वृत्ति] । इसके अधिरिक्त परिवृत्ति अलंकार 
को तो उस्होंने श्रलंकार न मानकर अलंकार्य ही माना है । (व० जी० ३-३३ कृति, 
क्या आरतीय साहित्यशात्व, माय २, पृ० २२४) ' 


२. देखिए व७ कौ० रू.ई३, रेहे। ३०८, ४६; ४.८, १०, १६५ ९७, २०, २१ 
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न 


--चाहे वह बाह्य हो अथवा ग्रान्तरिक---समाविष्ठ हो जाता है। कतिपय उदाहरद 
लोजिए--- आर 
(क) भनुप्रास, यमक आदि शब्दालंकारों का चमत्कार वण॑वित्यास-बचता है । 
(ख) उपभा, रूपक आदि अर्थालैंकारों का चमत्कार वाक्य-वक्षता है । 


(ग) परिकर और इसके सहश अलंकारों का चमत्कार पयाय-वकता [नामक 
पदपूर्वार्ड-वकता | है । 

(घ) पदगत ध्वनि का शब्दशक्तिमूलक झनुरणनरूपव्यंग्य नामक भेद पर्याब- 
बकता के भ्रन्तर्गत भा जाता है | 

(झ) लक्षणापुला ध्वनि के दोनों भेदों--अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि ग्रौर 
ध्त्यन्ततिरस्कृतवा च्यध्वनि को रूढिय चित्रपवक्रता [नामक पदपुर्वाद्धिवक्रता | के अन्तर्गत 
माना जा सकता है । 

(च) ध्वनि के प्रत्यय, काल, कारक, वचन, उपसर्ग और निपात-मत उपभेद 
प्रदपराधगत भर पदयत वच्तता मे अन्तमूत हो जाते है । 

(छ) वाक्ययत ध्वनि वाक्यवक्नता के समीप है, और है 

(ज) प्रवस्धगत ध्वत्ति अबत्थ-बकता के । 

(रू) रुग्यक के कथनामुसार व्वनि का अधिकतर पअ्पल्च उपचार-वक्तता . 
[ नामक पद-पूर्वाद्ध -वक्रता ] के अन्तर्गत श्रा जाता है : उपचारवक्रतादिभि: समस्तो 
ध्वनिप्रपव्च: स्वीकृत: | (अलंकारसबंस्ब, पृष्ठ १०) 

इस प्रहार कुन्‍्तक की वक्तोक्ति अधिकतर काब्यांगों और काव्य-तत्त्वों को ;, 
अपने विशाल ग्स्तराल में समाविष्ट किये है, और इस्रका आधार है उक्ति की बक्रता, ; 
अर्थात्‌ जिच्छिलि । किनत्‌ इसके जिवेचेस से यह स्पष्ट नहीं होता कि 'बक्ोक्त' केबल ४ 
बाह्य तत्त्व है ग्रथवा केवल आन्तरिक तत्व ॥ कहीं वे इसे [वश्मन के समान बाह्य (० 
तत्त्व के रूप में स्त्रीकार करते प्रतीत होते है--न केवल स्थल प्रसंयों में, अपितु युक्षम ५ 
अरसगों में भी, और कहीं आवन्दवर्द्न के समान आन्लरिक रूप में, अन्तर केवल नाम 
का ही है--आतन्दवधेन जिसे ध्वनि” कहते हैं कुस्तक उसे 'बक्तोकिल' कह देते हैं । “76 
इस प्रकार हसारे सम्मुख बक्तोकिति के ये दीतों रूप उपस्थित होते है--बाह्य और ,' 
आल्तरिक । बाह्य के भी दो रूप हैं (क) स्थल प्रसंगें को बाह्य भावना, और () 
सुक्ष्प प्रसंगों का बाह्य मानना । 


(के) आर्य रूप--- "पर 
जहा तक स्थल प्रसंगों को बाह्यझपात्मिका वक्रोक्तति ताम देते का प्रश्त हैँ 


निस्सन्देह स्वीकार्य है--शब्दालंकारों को वर्ण विन्यास्-बकता' के अन्तर्मत और: 
अर्थालेकारों को 'वाक्यवरक्ता' के अन्तर्मत निरूपित करना कुन्तक की इृष्टि ये-ड्रिक्रेक 
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संगत है, किन्तु सृक्ष्म प्रतंगों को बाह्मयस्कात्मिका बच्चोवित वाम देना अत्यन्त असंगत' 
श्रौर कभी-कर्ी तो हास्थास्पद सा प्रतीत होता है । उदाहरण लीजिए--- 
काम सत्तु टर्ठ कठोशहुदयों शामोउस्मि सर्व सहे | 
>ध्वन्था० प्रंष्ठ ६६, व० जी० प्रष्छ १९७ 
इस पद में 'रास' शब्द का गृहीत अर्थ आनन्दवर्द्धव और कुन्तक दोनों को एक ही 
अभोध्ट है---सकल-दुःख-सहिष्णु | आनन्दवर्द्धन ने इसे अर्थान्तरसंक्रमितवान्‍्यल्‍थ्वति 
का उदाहरण माता है, किन्तु कुन्द्क ते पदपूर्वाद्ध -बक्षता का, क्योंकि 'राम:' पद के 
धूर्वाद्ध अर्थात्‌ प्रातियदिक राम! के ही कारण काव्य-चमत्कार है, इसके पत्यय' 
ईसु-८:) के कारण नहीं । इसी प्रकार मिम्नोक्‍त पच्च-- 
तवा जायन्ते भुणा: यदा ते सहुदयंग हान्ते । 
रशिकिरणानुगहीतानि भवन्ति क्तलानि कसलोति ॥* 
“+ब्वन्या० २.१ वृलि, व० जी० २.६ (वृत्तिर 
--में दुसरे 'कमलानि' पद का गृहीत अर्थ है--सौन्दय ग्रादि विशेष गुणों से युक्त, 
और यही अर्थ आनन्दवर्धव और कुल्तक दोनों को प्रभोष्ट है | किन्तु आनन्दवर्णन वह 
अर्था्तरसंकमित-वाच्यध्वनि मातरते हैं, झरैर कुन्तक पदयुर्वाद्ध -बक्रता । 
अ्रव एक अन्य प्रकार का उदाहरण प्रस्तुत है--- 
समधिवसनिर्विदेषा: समस्ततों सत्दसन्दसंचररा: | 
प्रतिराद्‌ भविष्यन्ति परथानों मनोरथानासणि दुलें ध्या: | 
--ध्वन्य!० ३.१६ (वृत्तित, ब० जी० २.६५ (एच) 
आनवदवर्धव कहते हैं कि यहां काल-व्यंजक श्रसं लक्ष्यक्रम-व्यंग्य [विश्रसम्भ प्युंगारई 
है, कित्तु कुन्तक कहते हैं कि यहां “भविष्यन्ति” के 'स्थ' प्रत्थव के कारण बकोविंत 
(काव्य-चमत्कार) है, अतः यहाँ प्रत्यव-वक़ता है | 
इन भर इस प्रकार के अन्य उदाहरणों और उनके समन्वय से अतीत होता 
है कि कुन्तक को वऋक्त बाह्यतत्मिका है, शोर इसी आधार गर उन्होंदे हूवक- 
व्यंग्य, 'उत्प्रेक्षा-व्यंग्य' और व्यतिरेक-्यंग्या के उदाहरणों को भी ऋशशः रूपक, 
उत्पेक्षा और व्यतिरेक नामक [वाच्य[ अलंकारों के उदाहरण-स्वरूप अस्तुत करके 
विषय को अ्रव्यवस्थित ता कर दिया है--- 
(32 पल 
१. अर्थात्‌, जब सहुदयों द्वारा गुराग्रहण किये जाते हैं तभी थे गुण होते हैं ! जैसे 
सुर्ये की किरणों से अनुयहीत होने पर ही कमल “कमल होते हैं । 
२.ह वर्षा-कॉलके कारश मार्च तुरन्त भ्रमम्य 'हो जाएंगे --बेचारे विरही जन भविष्य 
की कल्पना करते हुए अभी से व्यथित ही उठे हैं । 


१३४ | शब्दशक्ति भोर घ्वनिसिद्धान्त 


“हु चज्चल और दीघ वेजवाली प्रिये ! तुम्हारे कान्ति-समुज्ज्वल' मुख के 
मन्द-मुस्कान से युक्त होते पर भी इस समुद्र में वनिक भी चज्न्चलता दिखायी नहीं 
देती, प्रतीत होता है कि यह निरा जलसमूह मात्र ही है ।' इस ध्च्ार्थ से अभिप्रेत 
यह है कि “मुख चन्द्रमा है।” आनन्दवद्धन को यहां रूपक प्रलंकार व्यंग्य” रूप में 
मानमा ग्रभीष्ट है, किन्तु कुत्तक उन्हीं के प्रभाव-स्वरूप इसे “'प्रतीयमाव रूपक का 
उदाहरण मानते हुए भी रूपक के झ्न्य बाच्यगतत उदाहरणों के सपान 'वाक्यवक्तताा 
का ही चमत्कार कहते हैं! इसी प्रकारं--- 


चन्वनासक्तशुजगनि:उ्वासानिलमूच्छित: । 
भूच्छेयत्येष परथिकान्‌ सधी सलयभाझुत: ।* 
--ध्वन्या ० २.२७ वृत्ति, ब०जी० ३-६५ (पश्च) 
इस पद्म में आनन्दवर्भन ने उद्प्रेक्षा-ध्वतनि' स्वीकार की है, भौर कुत्तक 
मे इसे उद्प्रेक्षा का ही एक भेंद' मानते हुए इसे “वाक्यवक्रता" के अन्तर्गत रखा है । 
यहाँ व्यंग्यार्थवा' अथवा 'वक्रता” यह है कि यद्यपि वधनन्त ऋतु में मलयानिल के 
स्पश द्वारा विरहीजनों का मूच्छित हो जाना वर्णित किया जाता है, कित्तु यहां 
उत्प्रेश्ञा यह को गयी है कि मानों मलयानिल इसी कारण विरहीजनों को मुच्छित 
कर रहा है कि यह स्वयं सर्पो की फुकार से मूच्छित (प्रवृद्ध) है । 
(ख) आन्तरिक रूप--- 


उक्त सभी स्थूल एवं सूक्ष्म--यों कहिए ऋ्रमणः संगत एवं असंगत--प्रसंगों 
को देखने से किसी भी पाठक को आपातत: यहीं श्रतीत होने लगता है कि कुन्तक . 
को वक्रोकित बाह्य-रूपात्मिका ही है, किन्तु कहीं वे आजन्दवर्द्ध न-प्रस्तुत ध्वनिकें , 
उदाहरशों को, जो निस्सन्देह भान्तरिक तत्त्व को ही प्रस्तुत करते हैँ, यथावत्‌ .. 
स्वीकार करते हुए भी “ध्वनि” के स्थान पर वक्ता शब्द का प्रयोग कर देते हैं-- “/ 


१. लावण्पकान्तिपरिषुरितदिद् मुखेएस्मित्‌ पर 
स्मेरेप्पुना तव सुखे सरसायताक्षि । 4 
क्षोभ॑ यदेति न सनामपि तेन मन्‍्ये हल 
सुव्यक्तेव जलराशिरय पयोधिः ॥। लो 


-++ध्वन्या० २.२७ (वृत्ति) ब० जी० ३.७६ (िद्य 9, 


क्‍ 
न 


के | न हे अमन जे! 

२. झलंकारणत-संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-विवक्षितान्यपरवाच्य-(लक्षसांमूला- ध्वनि 4: , ६ 

३. श्र्थात्‌, चन्दनबुक्ष में लिपटे हुए सांपों की निश्वास-वायु से मूच्छित (बूदे3.. 2 
यह वसन्त ऋतु में पश्चिकों को मूच्छित करती है 


४ 


काव्य की आत्मा [ १३५ 


गगन च मत्तसेघं धारासुलिताड नति च बनानि प्‌ 
निरंहकारमृर्गांका हरम्ति तीला श्रपि निश्ञा: ॥ वण्जी० २:१३ [वृत्ति 
यहाँ मेधों को 'मच' कहने से तात्पय है कि वें अति सघन होकर उनड़-ुमई' 
रहे हैं, और चन्द्रमा को 'निरहंकार' कहने से तात्पय है कि उसका प्रकाश क्षीण पड़ 
गया है । झनन्दवद्धेंन के अनुसार दोनों पदों में अत्यस्त-तिरस्कृतवाच्यध्चनि का चम- 
त्कार है और कुन्तक के अनुसार “पदपूर्वाद्वक्तता' के 'उपचारवक्रता तामझ एक उप- 
भेद का । निस्सन्देह यहाँ 'मत्त' और “'निहुकार' शब्दों का आन्तरिक चमत्कार ही 
दोनों आचार्यों को अभीष्ट है, न कि इसका मुल्याथें, किन्तु एक आचार्य इसे ्वनि' 
कहते हैं, भौर दूसरे आचार्य वक्ता | इसी प्रकार--- 
अयमेकपदे तया वियोग: अयया चोपनत: सुदुःसहो में ! 
सबवारिधरोदयादहोभशिभंवितव्य दर निरातपत्वरम्ये: ॥॥ 
--थवन्‍्या ० ३.१६ (दुत्ति) व० जी ० २.१०६ (पच्च ) 
इस पद्च में और' (व) नामक निपात [अर्थात्‌ अव्यय?] द्वारा समुत्यन्त 
काव्य-चमत्कार के कारण ग्रायन्दवर्धन ने “निपातगत-ध्व्ति स्वीकार को है, भौर 
कुन्तक ने 'तिपातगत-पदवक्रता' । भिस्सन्देह दोनों आचार्यो को अभीष्ट तो 'निपाता 
का चमत्कार है, जो कि स्वर्य आ्रान्तरिक है। आनन्दवर्धन इसी चमत्कार को 
ध्वनि” कहते हैं और कुन्तक “बकता' । उक्त दोनों उदाहरणों में झानन्दवर्धन की 
अत्यन्त-तिरस्कृतवाच्य-ध्वनि' और “चिपात-घ्वनि” निस्सन्देह ग्रान्तरिक हैं, पर कुस्तक 
की “उपचारवक्रता' और 'निपातवक्रता” आन्तरिक होती हुई भी क्रमशः पदर्र्वार्ड्ध 


वक्ता और पदवक्रता के हो उपभेद हैं, जोकि स्वत: बाह्यापरकता की सचकः हैं । 
। ० ॥ 


१. प्र्थात्‌, यह अन्घेरी रात्रियाँ जिनमें आ्राकाश पर मत्त मेघ छाझे हैं श्रौर चन्द्रमा 
निरहंकार (धर्वरहित) हो गया है »< »८ 5८ ५८ मत को हरण कर जेदी है। 
२. भ्रवात्‌, उधर प्रियतसा का दूःसह वियोग और इधर नथे-तये बादलों के उमड़ 
भ्राने पर घृष रहित दिन--ये दोनों एक-स्ाथ आ पढ़े हैं । 
३. निपातसब्यय:। [झ्रष्टाध्यायोी) 
डे, निपातगत-प्रपलक्ष्यक्रमव्यंग्य-विवक्षितान्यपरवाच्य-( लक्षणमूला)-ध्वनि | 
इसी प्रकार-- 
मुहुरंगुलिसंब्ताधरोष्ठ प्रतिबेबाक्ष रविकक्‍्लवाउमिरामस्‌ । 
सुखमेंस विवर्ति पदप्तलाक्ष्या: कथमप्युन्नभित न तु चुम्बित्तम्‌ 
ह -ध्वच्य» ३-१६ वृत्ति, व०जी० २.३३ (क्यो 
यहाँ तु” निपात से पश्चाताप व्यज्जित होता है। झनन्दवर्धन यहाँ 'चिकात- 
ध्वनि स्वीकृत करते हैं भ्ोर कुन्तक 'विष्सत-वक्रता' 


फू 
टं 
है 
२३६ ] शब्दशवित और ध्वनिर्धिद्धान्त | 
इस प्रकार हमने देखा कि जिस प्रकार “ध्वनि” के सम्बन्ध में हृढतापुर्वक यहू 
कहा जा सकता है कि वह प्रपने आप में अ्निवार्यतः और सम्पुरोत्त: एक प्रान्तरिक 
सत्य है, अलंकार, रीति आदि बाह्यपरक तत्त्व इसी के परिपोषक रूप में ही स्वीकृत 
हैं, उसी प्रकार वक्रोक्ति के सम्बन्ध में दृढ़तापूर्वक यह नहीं कहा जा प्कता कि 
बहु केवल बाह्य अथवा केवल आन्तरिक तत्त्व है। 
वकोक्ति के उपभेदों पर एक सरसरी-सी दृष्टि डाल देने से भी इस दान 
की पुष्टि हो जाएगी, उदाहरणार्थ--पदरपूर्वाद्ध वक्ता के ११ उपभेदों में से रूदि- 
बैचिव्यवक्रता और उपचारवक्रता तो प्ान्‍्तरिक तत्व के सूचक है, और शेष ६ उप- 
भेद बाह्म तत्व के । किन्तु फिर भी, यदि समग्र रूप मे वक्रोवित के सम्बन्ध भे इस 
दृष्टि से विचार करें तो स्पष्टतः ज्ञात होता है कि उसके बाह्य पक्ष का पलडा 
उसके आन्तरिक पक्ष की अपेक्षा कहीं अधिक भारी है। किस्तु ऐसा मानते हुए भी 
यह निः:संकोच कहा जा सकता है कि “वक्रोक्ति-तत्व” की यह बाह्यपरकता भागभह 
आदि के अलंकार-तत्त्व” और वामन के “रीति-तत्त्व” इन दोनों की अपेक्षा अनेक 
रूपों से निराली है।कुन्तक का दृष्टिकोण इन श्राचार्यों की अपेक्षा कहीं अधिक 
व्यापक है । वक्रोक्ति के ४१ उपभेद, इन उपमेंदों में प्रायः सभी स्वीकृत कांव्य-तत्त्वों 
की समाहिति, झलंकार के प्रति कुन्तक का दोहरा दृष्टिकोण, रस के प्रति उसका 
भाग्रहपृूर्ण, समादर, और ध्वति तथा इसके भेदोपभेदों की प्रकारान्तर से स्वीकृति--- 
ये सभी तथ्य इस वास्तविकता के सूचक हैं कि वक्रोक्ति-सिद्धान्त की यह बाह्म-.. 
परकता अलंकार-सिद्धान्त श्रौर रीति-सिद्धान्त की बाह्यपरकता की श्रपेक्षा कहाँ 
प्रधिक व्यापक है, और कुन्तक द्वारा यही व्यापक एवं विशिष्ट बाह्यरूपा6्मिंका/« 
'वक्रोक्ति” काव्य की श्रात्मा के रूप में घोथित की गयी थी ४ 
५, रस-सिद्धान्त है 
काव्यशास्त्रीय क्षेत्र में जितना समादर रस को मिला उत्तना किसी प्रन्यु 
काव्य-तत्त्त को नहीं । भरत को रस-तत्त्व का प्रवत्तेक समझा जाता है। उन्होंने: 
इसे नाटक के अभिवाय धर्म के रूप में स्वीकार किया,' तथा कतिपय काव्य-तंत्वॉ--४ 
अलकार, गुण, दोष--के रस-संक्षमत्व पर भी उन्होने प्रकाश डाला ।* 


फ 


अं 
जज त के 
हाट + केड- 





हा मी 
! ला 
डभ थी... 


जा 


हैं. (क) एतद रसेयु सावेद्‌ सर्वकर्मक्रियासु च। 
सर्वापदेशजनन नाट्यमेतद्‌ू भ्रविष्यत्ति ॥ ना०्शा० १०११० 

(ख़) बहुरसकृतमागे सन्पिसन्धानयुक्तम ! 
भवति जगत्ति योग्य नादर्क प्रेक्षकाणाम्‌ ॥ वही, १७.१२३ | 
४ एवमेते झ्ालेकारा' गुषघा- दोबाइच कौतिता । हे 
प्रयोगभेवां थ्॒ पुन वक्‍यापमि । बह्टी १७ १०% ह 


8003 
जय 5. 


है कर] 
कं 


डृ 
६8; 
सकल 


प्‌ 
धर 


हट 


काव्य की आत्मा [ १३७ 


घलंकारवादी प्राचायों--भामह, दण्डी और उद्भट ते यद्यपि रस, मात आदि 
को रसवद आदि अलंकार नाम से अ्भिहित किया, तथापि उन्होंने अपने दृष्टिकोण से 
इसे समृचित समादर भी प्रदान किया । भामह और दण्डी ने इसे महाकाव्य के लिए 
“एक झावश्यक तत्त्व” के रूप में स्वीकृत क्रिया । भागह के अनुत्ार कढ़ु झौषधि के 
समान कोई शास्त्र-चर्चा भी रस के संयोग से मधुवत्‌ बन जाती. है ।* दण्डों का 
माधुयें गुण 'रसवत्‌' ही है, तथा यह रतवत्ता मधुपों के समान सहूदयों को प्रमत्त 
बना देती है।? दण्डी के 'माधुयय/ शुण का एक भेद बल्तुमत माधुर्य कहाता हैं, 
जिसका अपर नाम “अग्राम्यता' है। दण्डी के शब्दों में यही अग्राम्यता काव्य में रस- 
सेचन के लिए सर्वाधिक शक्तिशाली अलंकार है ।* इसके अतिरिक्त रुद्रद ने मी, 
जो एक ओर प्रलंकार-सिद्धान्त से भौर दूपरी ओर घ्वनि-मिद्धान्त से प्रभावित ये, 
रस को मुक्त कण्ठ से स्वीकार किया) भागमह झौर दण्डी के समान इन्होंने भी रस 
को महाकाव्य के लिए आवश्यक तत्त्व माता ।* प्रथम बार इन्होंने ही बैंदर्भी, पांचाली 
नामक रीतियों भौर मधुरा, ललिता वृत्तियों के रसानुकूल प्रयोग का विश किया, * 
ज्यूगार रस का प्राधान्य स्वीकार किया,” तथा कवि को रस के लिए प्रयलशील' रहने 
का शभ्रादेश दिया ।* 


अलंकारवादी आचार्यों के उपरान्त ध्वनिवादी भराचाय आनन्दवद्ध न ने ध्वति 
को काव्य की आत्मा तथा रस को ध्वनि का एक भेद--अरसंलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वन्ति ताम 
से स्वीकृत करते हुए भी रस को ध्वनि का सर्वोत्क्ृष्ट रूप घोषित किया । कतिपम 
प्रमाण लीजिए : 


१. (क) थुकते लोकस्वभावेन रखेदव सकते: पृथक । का० अ० १.२१ 
(ख) प्रलंकृततमपक्षिप्द॑ रसमस्वनिरन्तरम्‌ । का० झ/० १.६८ 
२. स्वाबुकाव्यरसोन्मिश् शसस्त्रमप्युपयु जते 
प्रथधालीडढभधव: पिबन्ति कटु भेषजम | का० श्र० ४.३ 
हू, सधुरं रसवद्‌ कचि, वस्तुन्यणि रतस्थिति: ॥ 
येस माह्यन्ति घीमत्तों डुमधुनेव सघथुकता का० आ० १.५१ 
४. काम सर्वोष्प्यलंकारों 'रसमर्थे निषिल्‍्चतु ! 
तथाप्यग्राम्यतेबर्त भार चहति झुदसा का का० आ० १-६२ 
#, क्राव्यालेकार १६.१,+६ 
के काह्यालंकार, १४.२७; शृ४ढ.रे८ 
८. तस्मात्तत्कर्तव्यं यत्नेन महीयता रसेयु क्‍्तम्‌ । 
शाह अनमेतेया हि सएठ भर काब्झ० वर २ 





१३4८ ] शब्दशक्ति भौर घ्वनिश्िद्धान्त 


--बाच्यार्थों की बहुबिघ रचना रस के आश्रय से सुशोभित होती है ।* 
यों तो ब्यंग्याथ (ध्वनि) के कई भेद हैं, किन्तु रस, भाव श्रादि [सामक 
भेद | उनकी अपेक्षा कहीं [अधिक] प्रधान हैं ।* 


-+रप्त के सम्पर्क से प्रचलित अर्थ उस प्रकार वृतन रूप में श्राभासिते होने 
लगते हैं जिस प्रकार वसन्त के सम्पर्क से द्व मे ।*ै 


““>रेस, भाव आदि के विषय से सम्बद्ध रहकर ही वाच्य और वाचंक की 
झचित्यपूरवक [योजना होती है, श्ौर ऐसी | योजना करना महाकबि का मुख्य 
कर्म हैं ।* 

“+इस व्यंग्य-व्यंजक भाव (प्र्थात्‌ ध्वनितत्व) के अनेक भेदों के होने पर 
भी कवि को केवल' रत्तादिमम ध्वनि-काव्य में ही अ्रवधानवान्‌ रहना चाहिए ।£ 

इसी प्रकार प्रातन्दवर््धा न के अल्यात अनुकर्ता मस्मट ने भी रस को काव्य 
का सर्वोपरि प्रयोजल निर्दिष्ट किया ३६ 

आतन्दवद्ध न के उपरास्त वक्रोक्तिवादी कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य का 
जीवित' स्वीकार करते हुए भी रस को काव्य का अमृत एवं भ्न्तश्चमत्कार का 

[,वितानक भानते हुए प्रकारान्तर से इसे सर्वप्रमुख काव्य-प्रयोजन के' रूप में घोषित 
| किया ।* उल्होंने उपस्गंगत और निप्रतगत पदवक्रता के प्रसंग में रस की चर्चा की 








१. अवस्थादिधिभिन्‍नानों बाच्यानों विनिबन्‍्धनम्‌ । 
सूम्मेव हृब्यते लक्ष्य तत्त भासि रसाश्रपात्‌ ॥| ध्वन्या० ४.५ 
रे. प्रतीयमानस्य चान्यभेददर्शनेष्पि रसभावमुखेनंवोपेक्षण प्राधान्यात्‌ । ; 
“वथ्वत्या० १४५ वृक्ति | 
३. हेंष्टपूर्वा श्रषि ह्यर्था: काच्ये रसपरियग्रहात्‌ । ४५ 
सर्वे लवा इवाभान्ति मधुमास इव द्सा: ॥ घ्वस्धा० ४.४ व 
४. बाच्यानां बाचकारनां व यदौचित्येतत योजनम | द 
रसादिविष्येणतत्‌ कर्म मुख्य महाकवे: । ध्वन्या० ३.३२ 7 
२. व्यस्यव्यंजकभावेइस्मिन बिविधे सम्भवत्यपि | 
रसादिसय एकस्सिन्‌ कवि: स्थाइबधानवान || ध्वन्या'० ४ प्‌ 


नी. 


2. ज्< 
5 

सम ३ 
मे फर + रन 

हक 


४ 


६. सकलप्रयोजनमोलिमूत समतत्तरभेव रलास्वादनसमुबृभुत॑ विगलितवेद्यान्तरा ह 
आावनन्वम्‌ ।--काव्यप्रकाश १ मभ उ०७ पी 
७. चतुर्बभफलास्वादसप्यतिक्रम्य तद्विदाम्‌ । ८५ 
काव्याभतरसेनाउन्तस्चमत्कारों बितन्यते ॥॥ ब० जी० १.४ ४ हा 
छ. रखादिद्योतन यस्यामुपसगंतिपातयोः । 2 
वाक्येकजोबवितत्वेन साउपरा पदवकऋ्रता ।। ब० जी० २.३३ हे 

$ 


काव्य की आत्मा [ १३६ 


प्रकरणा-बकता और प्रबन्ध-वक्रता के लिए रस की अनिवायंता का अनेक रूपों में 
निर्देश किया, और रसवत्‌ अलकार को “सब अलंकारों का जीवित' कहते हुए 
प्रकारान्तर से रस को उत्कृष्टता मुक्तकण्ठ से स्वीकृत की (* 

कुन्तक के उपरान्त इस दिशा में अ्रम्विषुराणुकार ने काव्य में रस की 
अनिवार्यता का संकेत करते हुए कहा कि जिस प्रकार लक्ष्मी त्याग (दाव) के बिना 
शोभित नही होती, उसी प्रकार वाणी भी रस के बिना शोभित नहीं होती (* 


रस के प्रति उक्त समादर-भाव अग्निधुराएकार के समय के आस-पाक्ष और 
अधिक उच्च रूप ग्रहण कर गया । श्रद रस को आत्मा! पद पर झासीन कर दिया 
गया--वाग्बेदरध्यप्रधल्ेषपि रस एवाउज जोबितम्‌ । अर्थात्‌, काव्य मे यद्यपि वाणी 
की विदरधता की प्रधानता (अनिवार्यता) रहती है, किन्तु उसका जीवित (आत्मा) 
तो रस ही है। इसी प्रकार महिमभट्ट ने भी रस को सर्वेसम्मति से काव्य की 
श्रात्मा स्वीकृत करने का निदेश किया--काव्यस्यात्मति संगिति २ १८ % रसादिख्ये 
ने कस्यचिद्‌ विमति: ।४* 


इधर इसी बीच “काव्यपुरुष-रूपक' भी पूर्णतः स्थिर हो चुका था--जित्के 
बीज दण्डी और वामन के समय से मिलता प्रारम्भ हो गये थे ।£ राजशेखर और 
उनके उपशसन्त विश्वनाथ ने इसी रूपक के अन्तर्गत काव्य को आत्मा रूप में घोधित 
किया,* और विश्वनाथ ने तो सर्वप्रथम अपना काव्यलक्षण ही इसी मान्यता के झ्राधार 
पर प्रस्तुत किया--वाक्यं रसात्मकं काव्यस ।* 9 ७ 


१. ब० जी० ४. ४, ८, १०, १६, २१ 


२, यथा स रसबन्नाम सर्वालिकारजीवितम्‌ । 
काव्यैक्सारतां याति तथेदानों विवेच्यते ॥ ब॒० जी० हे. १४ 


३, लक्ष्मीरिव दिना स्थागान्त वाणी भाति दीरसा  अ० एु० रे३े३.६ 

४. साहित्यदपंण (प्रथम परिच्छेद) से उद्धृत 

४. दण्डी ने काव्य-गरीर! और “प्राण” शब्द का प्रयोग किया था तो बामन ते 
आत्मा' का । देखिए पृष्ठ ११५४ 

€. देखिये पृष्ठ ११५ 

छ. विश्वनाथ से पूर्व मम्मट ने भी गुण के लक्षख के प्रसंग में रस को काव्य की 
झात्मा मानने का .संकेत---रूपके का आशये लेते हुए प्रकारान्तर से परद्ठी-- किया 
अवश्य था दैखिए कुण्ड हैं४6, चुंछ टिए ये (को 


१४० | शन्दशक्ति भौर घ्वनित्तिद्वात 


किसी काव्य-तत्व को काव्य की आत्मा स्त्रीकृत करने के दी प्राघार 
पीछे निर्देश किया जा चुका है। पहला ग्राधार है उसी काव्यतत्त्व में काव्य वे 
तत्वों का समावेश एवं अस्तर्भाव समझना, और दूसरा आधार है अन्य काव्य 
द्वारा इसी तत्त्व की पुष्टि समफ्ना ।* मिस्सस्वेह् दूसरा झाधार ग्रधिक मान्य है, 4 
यह अपेक्षाकृत अबिक पृष्ट, स्वस्थ, आ्राग्रह-रहित एवं तकंपुरपे है। रक्त को काठ 
आत्मा स्वीकृत करते का एक कारण यह भी है कि आनन्दवर्द्धन और उनके 
कर्ताओं---मम्मट और विश्वताथ ने, तथा इनके परवर्ती प्ग्नहकर्ता आचार्यो ने, 
काव्यतत््वों---अलकार, गुण और रीछि--को रक्त के साथ भसम्बद्ध करते हुए 
उप्तके पोषक रूप में प्रस्तुत किया । इन्होंवे इन तीनो का लक्षण तो रस के भा 
पर स्थिर किया हो, दोब का लक्षण भी “रस' के अपकर्ष पर स्थिर किपा-- 
दोष रस का अश्रपकर्षक है वही वह दोष है, अन्यथा नहीं है ।* 
8. देखिए पृष्ठ १२१-१२२ 
२. इस चारों काव्य-तत्त्तों के लक्षण लीजिए : 
झलंका र--- 





(क) अंगाश्रितास्त्वलंकारा मन्तव्या: कटकादिवत्‌ । ध्वन्या० २.६ 
(ख) उपकुबन्ति तं सच्तं ये5ड्भद्वारेण जातुचित । 
हाशदिवदलंकारास्तेष्तुप्रासोपमादय: !। का० प्र० 5५,६७ 
(गु) शब्सर्थयोरस्थिश ये घ॒र्मा: शोभातिशायिन: ! 
रसादीनुपकुर्वत्ती उलकारास्तेउद्भधवादिवत ॥ सा० व० ६०.१ 
गुण--- : 
(क) तसरभंसवलस्बन्ते येडड्धिन ते गुणा: स्मृता: | ध्वस्या० २.६. ६.४ 
(ख) ये रसस्थांगिनो धर्मा: शौर्यादय इवात्मन: । 


उत्कर्षहेतवस्ते. स्पुरचलस्थितयों गुणा; ॥ का० प्र० ८.६६ : 
(ग) रसस्थांगित्वसाप्तस्य धर्मा: झौर्यादयों यथा । 


४ 

गुणा: ****** #०+४+७०७++छ हे ०्कक्अचढ 8 नल है। सा० द्छ प्र ग। प्र हु 

नि ा 
प्रद्ंंघटना रोतिरंगसंस्थाविशेषवत्‌ । हे 

उपकर््नी रसादोसाम्‌ +' *******] सा० द० ६.१ ० 

दोष -- " # “85 
्् श्र 

(क) भ्रुल्याथेह॒तिदोषों रसइच मुख्य: । का० प्र० ७.१; ३ हक 
जि 

् ४३ सर 

(ख) रसापकर्षफास्दीया: | सा० द० ७.१ का 





गा 
ह 
#प्पत 


काव्य की आत्मा [ १४१ 


इस प्रकार हमने देखा कि (१) पहले रस के प्रति समादर-भाव प्रकट किया 
अया, (२) पुनः रस के साथ अन्य काब्यतत्वों का स्वरूप सम्बद्ध किया गया, और (३ 
अ्न्ततः उसे आत्मा रूप में उद्घोषित कर दिया गया--औ्और इस सबका एक मात्र 
कारण यह है कि रप्त अन्य काव्य-तत्त्वों की झपेक्षा कहीं अधिक आन्तरिक तत्व है--- 
यहाँ तक कि बह “्वनि के प्रमुख पाँच भेदों में से शेप चार नेदों की अपेक्षा भी 
आान्तरिक है 
उपसंहार 


इस प्रकार 'काब्यात्मा' के प्रसंग में उक्त पांच सिद्धास्तो" के एतद्विषयकः 
पर्यवेक्षण के उपरान्त काव्य की झात्मा किसे भाना जाए-इसके निर्णय का सामें 
सुगम हो जाता है। “बेतन्यमात्मा' तथा 'ज्ञानाधिकरणमात्मा' इस झ्राधार पर काव्य 
के प्रसंग में आत्मा शब्द का तात्यय है--काव्य का अनिवार्य सार ग्रथवा तत्त्व, तथा 
बहु तत्त्व बाह्म न होकर आन्तरिक होता चाहिए । अलंकार, रीति श्रौर वकीक्ति 
तत्व बाह्य ही है । शेष रहे दो काव्य-तत्व--ध्वनि और रस । हमारे विचार में घने 
को काध्य की आत्मा मानना चाहिए । इस स्वीकृति के अनेक कारण हैँ : 


--ग्रथम' कारण यह है कि यह तत्व काव्य में अचिदायतः विद्वमाव रहता 
है । यहाँ तक कि रस के उदाहरखों में भी इसी तत्व का झस्तित्व अनिवार्य त: अपेक्षित 
है। रस का चमत्कार व्यंग्यार्थ पर ग्रावारित रहता हैं--रफ्त वस्तुतः ब्वति का 
ही एक भेद माना जाता है। ध्वनि-तत्त्व के अभाव में किसी भी कथन को काव्य 
नहीं कह सकते, वहू या तो 'लोक-वार्ता कहा जाएगा या शास्त्र-कथन | 


--दूसरा कारण यह है कि घ्वनि-तत्त्व रस की अपेक्षा कहों अधिक व्यापक 
है । ध्वनि-तत्त्व के तारतम्य के आधार पर काव्य को तीन श्रेणियों में विश्वकत् किया 
जाता है--घ्वनि-काव्य, गुणीभूतव्यस्थ-काव्य और चित्र-काव्य । इत दीसों श्रेशषियों में 
घ्वनि-ततत्व ऋमश: मुख्य, गौण और अस्फुट रूप में विद्यमाव रहता हैं। ध्वर्नि-काम्य 


१. कृव्यात्षम के प्रसय में 'औचित्य-प्रिद्धान्त की चर्चा मी की जाती है। किन्तु 
झौचित्व-तत्व बस्तुत: कोई ग्रतग सिद्धान्त अथवा सम्पदाय ने होकर गुण, क्षब्रकार 
रस, प्लादि विनिन्न काग्यागों को प्रिष्कृत एवं उपादेय बनाने का हेतु मात्र ही है 
आऑच्ित्य के फ्रतिवादक क्षमेन्द्र वे क्यधि झचित्य को काव्य का 'जीवित कहा है, किन्तू 

' बहा ज़ीक्ति! शब्द आत्मा का पर्याय नही है, अपितु इसका तात्यें है किसी काव्यांग 
को उपसदिय बचावे का हेतु । झ्रतः काव्य की शाक्ता के प्रसंय में यह दत्व विद्यरशीय 
नहीं है । 

२. वे कितनी सीमा तक बाह्म हैं; यह विषय प्रस्तुत प्रसंग से सम्बद्ध वहीं है । 





१४२ ] शब्दर्शाक्त और 


के प्रमुख पाँच भेदों में से 'असंलक्ष्यक्रमब्यंग्यध्वनि” नामक ध्वति-मेद का अपर # 
रसादि [अंगीभुत रस, भाव, रसासास, भावाभास, झावोदय, भाव-सन्धि, भावए 
और सावशान्ति) है । इस प्रकार अंगीसूत रस आ्रादि का अन्तर्भाव घ्वत्ति में हो 
है । गुणीभुतवब्यग्य-काव्य के श्राठ भेदों में से 'भ्रपराग” नामक दूसरे भेद के $ 
रसबद, श्रेयल्वद्‌ आदि अलंकारों का अन्तर्भाव हो जाता है, जो वस्तुतः उस | 
न स्वीकृत किये जाते है जब रस, भाव आदि अंगस्ृत रूप में वशित हों। इस 
रस चाहे अंगीभूत रूप में, वणित हो ग्रथवा अंग रूप में काव्य-श्रेणी के हृष्टि से 
से ही सम्बन्धित है। शेष रहे ध्वति के [रसेतर | शेष चार भेद, और गुण 
व्यंग्य के शेष सात भेद---यें सभी तो ध्वनि से सम्बन्धित है ही । 
अब काव्य के तीसरे प्रमुख-मेद चित्रकाव्य को लीजिए | वित्रकाव्य सै त 
है--अलंकार-प्रयोग, किन्तु इसमे भी ध्वनि-तत्त्व की सत्ता, चाहे वह प्रस्फुट रू 
ही क्‍यों व हो, नितान्त अनिवायं है, मौर इसी चित्रकाव्य के ग्रन्तगंत सभी श 
छंकारों भौर अर्थालंकारों का काव्य-चमत्कार निहित हो जाता' है। शेष रहे 
आर रीति नामक काव्य-्तत्त्व, तो ये दोनों क्रमश: साक्षांत्‌ तथा प्रकाराच्तर से 
ब्वनि से सम्बद्ध रहने के कारण ध्वनि से ही सम्बद्ध हैं। इसके श्रतिरिक्त इन ६ 
का बाह्य चमत्कार 'वित्र-काव्य' कहाता है । यह चमत्कार भी वस्तुतः रस-ष्वनि 
ही उपकारक होता है । इस प्रकार ध्वति-तत्त्व में सभी प्रकार का काव्य-चमर 
झन्तभू त हो जाता है, श्रत: वह एक व्यापक काव्य-तत्त्व है । | 
इस प्रकार उक्त दोनों कारणों से ध्वनि को ही काव्य की झात्मा मान 
चाहिए | हु 
किन्तु समस्या का अन्त यहीं नहीं ही जाता । रस को काव्य की बार 
स्वीकार करने वालों की श्रोर से यह कहा जा सकता है कि रस (रसादि) के उदाछू 
झौर अपरण्यांगँ मामक गुणीभुतव्यंग्य काव्य के उदाहरण तो रस हैं ही, छल 
काव्य के शेष चार भेदों, गुणीभूतव्यंग्य-काब्य के शेष स्तात भेदों के उदाहरण: 
बस्तुव: रस ही हैं, और यही स्थिति चित्रकाव्य की भी है, क्योंकि इनका चमतलोी 
भी किसी ना किसी रूप में रस से सम्बद्ध रहता है । छदाहरणाथें, वस्तु-ध्वनि | 
प्रसिद्ध उदाहरण 'गतो$स्तम्के:' (अर्थात्‌ सूर्य डूब गया) तभी काव्य के श्रस्का 
भाना जाएगा जब्च बक्‍ता का ग्रभिग्राय केवल इतना मात्र से हो कि श्रव' 'प्रनर्घ्यव 
का समय हो गया, क्थवा। कार्य समाप्स करने का समय हो गया” झा्ि, पधित के 
उसकी आन्तरिक मनोभावताओं का भी परिचायक हो । उदाहरणार्थ, कार्य साई गश 
हो गया! इस व्यंस्यार्थ को तभी काव्य का विषय माना जाएगा, जब बक्‍ता के: शी 
प्रियजनों से मिलने की उत्सुकता हो, अथवा उसकी किसी ऐसी प्र. मरी 
हल 


भावधा एवं मनोलालसा का पता चले | इस प्रकार ऐसे उदाहरखों में मी 


के रे 


कि हि श्र, है 
रा 
श्र 


काव्य की आत्मा | १४३ 


रस की ही सत्ता विद्यमान रहती है। अतः रस को ही काव्य की आत्मा मानवता चाहिए, 
ध्वनि को तहीं । उपयु कत तक के उत्तर में इतना कहना पर्याप्त है कि यह ठीक है 
कि काव्यत्व की स्वीकृति वहां होगी जहां किसी अनुभूति का दोतन हो, किन्तु इसी 
ग्राधार पर घ्वनि, गुणशीमृतव्यंग्य अथवा चित्र-काव्य के सभी भेदों के उदाहररशोों को 
सशुगार आदि रमों के साथ सम्बद्ध करना समुचित नहीं है, झोर इसी प्रकार काव्य में 
वर्णित हर प्रकार की झनुमृति को भी भावपरक स्वीकृत करके उसे रसादि _स्स, 
भाव, रसाभास, भावाभास आदि झाठों अथवा रसवद, प्रेयस्वत्‌ आदि सातों) के साथ 
सम्बद्ध वहीं करना चाहिए | इसके दो कारण है--- 


पहला यह कि हवतनि जैसा झ्ान्तरिक तत्त्व भी तो किसी अनुभूति एवं मनो- 
वृत्ति का द्योतक है । इसे इस दृष्टि से सक्षम न मानकर केवल रस को ही, जोकि 
चस्तुतः ध्वनि का ही एक प्रभाग है, ऐसा मानता शास्त्र-संगत नहीं है । 

दूसरा कारण यह है कि शास्त्रीय दृष्टि से रस अपने प्रारिभाधषिक अर्थ में 
सव प्रकार के काव्य-तत््वों से प्र|प्त 'काव्यचमत्कार' अथवा “काव्यानन्दो का वाचक 
नहीं है, अपितु वह विशिष्ट प्रकार के आनत्द का, स्थायिभाव के साथ विभावादि के 
सयोग से जन्य आनन्द का, वाचक है। जिस काव्य में विभावादि तीनों परिपक्‍त 
रूप में वर्णित रहते हैं, अयबा विभावादि में से क्रिसी एक अथवा दो के परिपक्व रूप 
मे बशित रहने के कारण शेष दो अथवा एक के स्वतःगृहीत हो जाने पर तीनों 
परिपक्व रूप में वरणित समझ लिये जाते हैं, वही रस अर्थात्‌ अर्स लक्ष्यक्रमव्यंग्य चासक 
दवनि की स्थिति स्मझी जाती है, और रस नामक काव्य-तर्व से उत्पन्न काव्यास्वाद 
भी इन्हीं स्थलों में स्वीकार किया जाता है। यों चाहेँ तो रस का व्यापक अर्थे-- 
सब प्रकार का काव्यचमत्कार, स्पष्ट शब्दों में कहें तो सभी प्रकार के काव्य-तर्वों से 
उत्पस्त काब्य-चमत्कार, भी ले सकते हैं, किन्तु यह उसका लक्ष्यार्थ ही है, वाच्यार्थ 
नही है, भौर शास्त्रीय चर्चामं में वाच्याथथ के ही कल पर सिद्धान्त प्रतिपादित किये 
जाते चाहिएं, लक्ष्यार्थं अथवा उपचार के बच्च पर नहीं । इस दृष्टि से रख अपनी 
सीमा में परिबद्ध है, वह काण्य का अनिवार्य तत्त्व नहीं हैं 


यहां एक शंका अस्तुत की जा सकती है कि काव्य में बणित ऐसा कौन सा 

स्थल है जो विधावादि से--विशेषत: आलम्बतविद्याव से-शुल्य हो, और न सही 
वो घिब्रय एवं आश्रय का सदभाव ही सर्वत्र मानना चाहिए । इस तथ्य को विम्सोक्त 
रूप में प्रस्तुत किया गया है--काव्य में वर्णित ऐसी कोई /विषय-दस्तु (वहीं हैं, जो 
किसी चित्तवत्ति को उत्पत्त न करती: हो, और यही चित्रवृत्तियां ही तो स्सादि 


हैं-«-न दि वरल्ति वस्तु शिवित सस्न जिशकुम्रिक्जिवगुफ्यनमलि, सचिततयुतिविज्या 
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किन्तु कित्तवृत्तियों को रसादि (रस, भाव, रसाभास, भावाभास) धादि कहना 
लाक्षरिसिक प्रयोग है । किसी मनोभाव का केवल उल्लेख भ्रथवा वर्णन मात्र तब तक' 
रस नहीं कहाता जब तक कि वह विभावादि के सांचे में ढाला हुआ न हो । किसी भी 
रस के उदाहरण में शास्त्रीय दृष्टि से, जैसा कि अभी ऊपर कहा गया है, विभावादि 
की, अथवा उनमें किसी एक अथवा दो की, अ्रभिव्यक्रित परिपक्व रूप में ही विद्यमान 
रहुनी चाहिए । अपरिपक्व स्थिति में इस प्रकार के काव्यस्थल 'प्राधास्येन व्यपदेशार 
अवस्ति'-- इस प्रसिद्ध सिद्धान्त के अनुमार रसादि (असंलक्ष्यक्रमब्यंम्यध्वनि) के 
उदाहरण न' माने जाकर ध्वनि के उक्त जैेष चार भेदों में से किसी न किसी के 
उदाहरण माने जाएंगे। एक उदाहरण लीजिए : 

एक तारा हूट कर बया कह ग्रमा ? 


इस कथन में व्यंस्यार्थ यह है कि कोदि-कोटि नक्षत्रों से भरे झ्राकाश के समान कोटि- 
कोटि मानवों से भरे इस जम्त्‌ में हृटते हुए एक तारे के समान' एक व्यक्ति की मृत्यु 
से कुछ क्षणों का ही विषाद होता है, इससे श्रन्ततः कुछ ग्रन्तर नहीं पड़ता--संसार 
चलता रहता है । इस कथन में विभावादि में से केवल श्रालम्बत-दिभाव (तारा और 
कवि) के विद्यमान होने पर भी शेष दो तत्त्वों की स्वत: प्रतीति नही होती, क्योकि 
आझालस्थत-विभाव परिपक्व रूप में भ्रभिव्यकत नहीं हुआ । अत. इसे किसी रस का 
अथवा भावोदय का उद्दाहरण ने मान कर वस्तुष्वनि का उदाहरण मावेंगे । दो 
ताजे उदाहरण नई कविता' से और लीजिए--- 

फुटपाय पर खड़ा-खड़ा सुलगता रहता है 

एवा सिगरेट, 

धुआा छोड़ता हुआ । 
कुण्ठा, तमत्नाओं को पूरा करने की अभिनाषा, घुटन और बेबसी को व्यल्जित करती 
हैं थे पंक्तियां | यह अभिव्यक्ति शास्त्रीय शव्दाबनी में 'वस्तुध्वनि” है। इसी प्रकार- 

एक अहृद्य टाइप-रहइटर पर 

साफ-सुथरे कागज सा चढ़ता हुआ दिन ॥ 


घटना-हीत दिस का आरम्भ हुआ, पर यह सारा दित यों रीता थोड़े बी' 
जाएगा, कुछ तो घटनाएँ घटेंगी ही--यह भी वस्तुध्वनि है । इसे उक्त शास्त्री 
मर्यादा के अनुसार रस का उदाहरण नही मान सकते, क्योंकि शास्त्रीय हृष्ठि रे 
सस (रसहवनि) भपनों मर्यादा में परिबद्ध है वह काथ्य का प्रनिवार्ये तसस्‍्वे ग् 


कास्त की प्रात्मा [ रेड 


प्रनिवाय तत्व ध्वनि है। इसका स्पष्ट प्रमाख यह है कि रच के उदाहस्णों में ध्ववि 
की सत्ता अनिवायंत: स्दीकाय॑ होती है, किन्तु जहां ध्वनि होगी घहूं इस [रसब्वनिी 
झनिवायंत: स्वीकार्य हो यह सदा आवश्यक नहीं है । किसी काव्य में केवल किमी 
भाव के अपरिपक्य रूप में वणित होने एर उसे रस का उदाहरश स्वीकार करना 
शास्त्रीय नहीं है । यह ठीक है कि रस (रसादि) अंगी और झंग रूप में वणित होने 
के कारण एक श्रति व्यापक कांव्य-तत्त्व है, और इस दृष्टि से इसका भाव-फलक प्रत्धि 
विशवद है, और थही कारण है कि अधिकांश काव्य इसी के उदाहरर-स्वरूप प्रस्तुत 
किया जा सकता है,' पर स्पष्ट हैं कि इस हृष्टि से इसे काव्य का अनिवार्य तत्व 
(साधन) स्वीकर नहीं कर सकते । यहू तत्त्व बही स्वीकार्य होगा जो सर्वेत्र विद्यमान 
हो । आानन्दबद्धंन रत की इस न्यूनता से परिचित थे और इसी कारण उन्होंने ध्वत्ति- 
तत्त्व की स्थापना की । इसी कारण वह /गतोउस्तमकं:” (सूर्य डूब गया) जेसे स्थलों 
मे काव्य की स्वीकृति तभी करते हैं, जब इनसे उत्सुकता झादि भाव व्यंजित होले 
है, पर यह 'उत्सुकता', जैसा कि ऊपर संकेत कर आए हैं, यहाँ बस्तु-ध्वनि का विषय 
है, न कि रस, भाव आदि का, क्‍योंकि विभावादि में से कोई भी यहां परिषद रूप 

में अस्तुत नही हुझा । 

वस्तुतः, घ्वनि को आत्मा श्रथवा साधन स्वीकार करने, श्रोर 'रस” को उम्से 
जन्य 'सिद्धि! स्वीकार करने से रस का महत्व कम न होकर कहीं झधिक बढ़ जाता 
है--ध्वनि (व्यंग्या्थ) तो साधन भ्रथवा झाधार है, किन्तु “रस सिद्धि प्थवा आधेय 
है, जो कि सहृदय का अभीष्ट एवं अन्धत: प्राष्तन्‍्य तत्त्व है, शोर रस की उपलब्धि 
शब्दार्थ-बोघ के उपरान्त ध्वनि के माध्यम से होती है। अतः ध्वनि-रूप माध्यम की 
ग्रपेक्षा रस-रूप सिद्धि का महत्त्व अपेक्षाकृत स्वतः सिद्ध है । 

झत्तत: हम कह सकते हैं कि-- 

...जिस प्रकार शरीर के सभी धर्मों--सुख, दुःख श्रादि का श्राघार शरीरी 


१. यहां यह संकेत करना भ्रपेक्षित है कि 'रसव्वति' व्वनि के अन्य भेदों को 
अपेक्षा उत्कृष्ट मानी जाती है, किन्तु यह सद्य आवश्यक नहीं है क्षि रस-ध्वक्रि के! 
उदाह्ुरण ध्वति के शेष चार भेदों के उदाहुरणों की तुलवा में अबवा गुणोंभुतव्यंग्य- 
काव्य और चित्र-काव्य के भेदोपसेदों के उदाहरणों की तुलना में काव्य-्वमत्कार की 
हष्ठि से सदा उत्कृष्ठ कोटि के ही हों--वे किम्त कोटि के भी हो सकते हैं । वस्तुत:, 
यह सब शास्त्रीय प्र्यादा (4८ढ6थर्काद (20जणए)) हैं. जिसके कारंख कभी-कमी 
काव्य-चमत्कार की दृष्टि से हीन पद्च: भी. सस के उदाहरण मान दिये जाते हैं ॥ 





१४६ | शब्दशक्ति शरीर ध्वनि-सिद्धान्त 
(आत्मा) है, उसी प्रकार शब्दार्थं-हप काव्य से उत्पन्त सभी ग्रकार के आह्वादों का 


आधार घ्वनि-रूप झात्मा है । 

--निष्कंत:, ध्वनि को ही, जो कि काव्य का श्रनिवार्य, व्यापक एवं आन्त- 
रिके सार अथवा तत्व है, काव्य को आत्मा (साधन) स्वीकृत करना चाहिए, क्योंकि 
श्वनि ही सबं प्रकार के काव्यामस्द (साध्य श्रथवा सिद्धि) का साधन बनने को 


क्षमता रखती है । 

“जहां तक रस का प्रश्त है, इस शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्र में दो अथों 
में होता है--(१) काव्यानन्द, काव्याद्वाद आदि के अर्थ में, अर्थात्‌ साध्य श्रथवा 
सिद्धि रूप में । इस स्थिति में रस को काव्य की झ्रात्मा नहीं मान सकते, क्योंकि 
आत्मा” से अभिपष्रेत क्षाघन है न कि सिद्धि अथवा साध्य । (२) 'रसध्वनि” के अर्थ 
में, अर्थात्‌ ध्वनि-छझप साधन के एक प्रसुख भेद के अर्थ में । किन्तु इस अर्थ में भी रस 
को काब्य की शात्मा नहीं मान सकते, क्योंकि “रसध्वति' अपनी शास्त्रीय परिभाषा 
में परिदद्ध एवं सीमित है, और इसी कारण “वस्तुष्वनि' ग्रादि अन्य साधनों का 
घमत्कार रसध्बनि में अन्तभूत नहीं किया जा सकता । इस प्रकार “रस अपने 
उपयु कत दोनों प्रयोगों में काव्य की आत्मा बनते का अधिकारी नहीं है । 
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